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RESUMO

O Her6i em Freud e a cultura de massas: trauma e Unheimliche nos filmes de super-
herdis pos-9/11

Resumo da Tese de Doutorado submetida ao Programa de Pds-Graduacdo em Teoria
Psicanalitica, Instituto de Psicologia, da Universidade Federal do Rio de Janeiro —
UFRJ, como parte dos requisitos necessarios a obtencdo do titulo de Doutor em Teoria
Psicanalitica.

Este trabalho tem como objetivo refletir a relacdo entre o lugar do Her6i na psiqué
humana para Sigmund Freud e articular tais ideias com os filmes de super-herdis da
cultura de massa pds-traumatica do 11 de setembro. Sendo fruto de fantasias infantis em
relacdo a ambivaléncia de sentimentos para com o0 pai que, mais tarde, se
transformariam em devaneios em forma de textos, poemas, livros e canticos, a
compreensdo do termo herdi dentro do contexto psicanalitico ganha novos contornos ao
abordarmos textos pouco conhecidos ou que pouco citam o tema. Ir além dos canones
onde Freud interpreta estes simbolos nos permite ter uma visdo em que a prépria
ambivaléncia para com o pai se transformara em um duplo, em dois aspectos da fantasia
heroica: do lado do Eu consciente, o Herdi representa tudo aquilo que queremos ser mas
somos incapazes de sé-lo, pois ndo temos o poder ou tampouco a coragem para
enfrentar aquelas situacdes; do lado do inconsciente, a relacdo da pulsdo de morte com o
vildo-antagonista nos permite pensar, junto as no¢des de cultura de massa e simulacros
de Jean Baudrillard e Edgar Morin, a propria existéncia do heroi enquanto produto de
uma das maiores inddstrias do novo milénio: o cinema de super-herdis. A partir do
Unheimliche, da inquietante estranheza em ndo se reconhecer diante de um desejo
recalcado, fomos capazes de encontrar no Ubermensch de Nietzsche um dos pontos
principais para nossa percepcdo da atracdo do sujeito ndo apenas ao super-herdi mas,
antes, ao vildo, ao que é vil, transgressivo e amoral. Para tal, ndo poderiamos deixar de
fazer um percurso pelas nogdes de cultura de massa que, como sugerem Slavoj Zizek,
Paula Sibilia e Sherryl Turkle, se transformou em uma cultura da customizacdo de
massa — ou da massificacdo da customizacdo —, com individuos cada vez mais solitarios
em multiddo, mergulhados em seus duplos e alter-egos virtuais. Baudrillard e Zizek
sugerem que o terror dos ataques de 11 de setembro se instaurou como trauma
especialmente por estar em um limiar entre real, simbolico e imaginario: a imagem que
repetidamente foi mostrada pela televisdo sobrepde a existéncia real; torna-se real o
suficiente para este ser perdido no discurso pregacionista do “a verdadeira felicidade s
pode ser alcancada através do que eu digo — mesmo que eu mesmo ndo o faga”. De que
forma, entéo, os super-herdis do cinema contemporéneo funcionariam como reencontro
deste sujeito isolado, narcisista e certo de que € um herdi com o desejo agressivo e
visceral da pulsido de morte mediada pelos vildes? E sobre essa relacio que refletimos
neste trabalho: seria, 0 heroi, o suficiente?

Palavras-Chave: Heroi; Unheimlich; Psicologia de grupo; Trauma; Fantasia.



ABSTRACT

The Freudian concept of Hero and mass culture: the uncanny in the post-traumatic 9/11
superhero cinema

Abstract of a PhD thesis submitted to the Post-Graduation Program of Psychoanalytic
Theory at the Institute of Psychology of the Federal University of Rio de Janeiro —
UFRJ — as part of the compulsory requirements to achieve the post of Doctor in
Psychoanalytical Theory.

The present thesis aims to ponder on the relation of Sigmund Freud’s understanding of
the role of the hero in the subject’s psyche and articulate such concepts with the 9/11
post-traumatic superhero blockbuster movies. With seeds from the early childhood
fantasies regarding the ambivalence of feelings towards the father — which, on a later
stage, would become daydreams expressed through books, poems, movies, songs and
folklore —, the understanding of the term hero within the psychoanalytical field may be
broaden through some of those less traditional Freudian texts. To venture further on
those canonical Freudian texts allows us to realize that the very own ambivalence of
feelings towards the father-figure splits the heroic fantasy into doubles (as the uncanny
phenomenon suggests). On the conscious egoic side, the Hero embodies everything we
want to be but cannot, due to our powerlessness and lack of courage to deal with some
issues; on the unconscious side, the relation between the unconscious death drive and
the villain-antagonist allows us to argue — alongside mass culture and simulacrum, as
proposed by Jean Baudrillard and Edgar Morin — the very existence of the hero as a
commodity of one of the major contemporary industries: the superhero movies. From
the Freudian concept of Unheimliche — the uncanny, in English — and one’s palsy on
facing his/hers repressed wishes, we are able to find on Nietzsche Ubermensch —
Superman — one of the major traits to our insight about the subject’s attraction not only
towards the superhero but, mainly, towards the villain, towards that which is vile,
transgressive and amoral. On doing such, we could not let off of this work the
contemporary notions of mass culture that, like Slavoj Zizek, Paula Sibillia and Sherryl
Turkle suggest, have become a culture of mass customization — or would it be
customized masses? —, with individuals sharing a kind of solitude together, deeply
hypnotized by their doubles and virtual alter-egos. Both Baudrillard and Zizek suggest
that the horror prompted by the 9/11 terrorist attacks became such a national trauma
because it lies somewhere at the borders of the Real, the Symbolic and the Imaginary:
the over-repeatedly image of the World Trade Center burning and lapsing on TVs all
over the world overcomes the real experience; it becomes real enough, more real than
reality itself for this individual lost in speech of “true happiness shall only be found
through my words — even if I myself don’t follow what I say”. So, how should the
superhero movie genre function as a way of reconnecting this isolated and narcissistic
individual, with his aggressive and innermost familiar, yet unconscious death drive
mediated by the villains? It is about this theme that this work deals: is the hero enough?

Keywords: Hero, uncanny; Group psychology; Trauma; Fantasy.
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INTRODUCAO

Heroes are flawless.

A frase acima me foi dita por um amigo quando ainda pensava em um objeto de
pesquisa para propor como anteprojeto de dissertacdo. Apos ter publicado um artigo
sobre super-herdis e nossa relacdo psiquica com estes personagens, fiz a pergunta do
titulo do dito artigo para o amigo: “Why superheroes?”. A época, embora os herois
tivessem sido tema de TCCs, uma voz na cabeca do iniciante pesquisador questionava:
“por que os super-herdis?”. Anos mais tarde, enquanto esta tese era redigida, pergunta e
resposta ndo se calaram diante de sua conclusdo: why superheroes? Because heroes are
flawless — eles ndo tém falhas. Séo sem falhas por falharem apenas em pontos dentro de
suas historias particulares e nem sempre triunfarem no final. Ninguém é sem falhas, mas
a narrativa do mito sim. E, assim como todo mito, o0 mito do her6i também o é por
representar uma fantasia na qual podemos sempre buscar infalivel reflgio. Na verdade,
ndo seria o protagonista da histdria heroica que ndo teria falhas, mas antes a propria
existéncia da narrativa.

Atraveés da psicandlise, sabemos o que significa ser faltoso e, a excecdo do Pai
Primevo, ndo ha ser que ndo o seja. Admitir que o her6i é ndo-faltoso implicaria em
admitir que ele seria todo falico. Mas como mostra esta pesquisa, seria um tanto
desleixado fazer tal afirmacdo logo inicialmente — e este, sem davidas, se transforma em
um dos fundamentais motivos para se abordar o tema do heroi através da psicanalise
freudiana: desmistificar sua relagdo com o Pai Primevo e identificagdes narcisicas,
trazendo-o0 mais proximo aos desejos do sujeito.

No entanto, o simbolico ndo falha; media e intervém na nossa vida como uma
espécie de lingua comum entre os sujeitos, livrando-os da barbarie. Aprendemos a nos
comunicar, e foi através dessa comunicacdo que pudemos nos inserir em um contexto
civilizatorio. Desde os primordios da aquisicdo da linguagem, os contos, folclores e
mitos de personagens que representam superacdo Se mostram presentes na cultura
humana.

Talvez ndo tenham sido esses 0s aspectos que meu amigo, escritor e mestre em
Creative Writing pela australiana Macquarie University quis dizer. No entanto, é

somente ao elucubrar uma sentengca que parecia tdo impessoal e desimportante que
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podemos refletir na condicdo ndo-faltosa do herdi e, especialmente, a atualizacdo destes
mitos promovida pela cultura de massas: 0s super-herdis americanos — e, por
conseguinte, os vildes.

A familia do autor desta tese engloba quatro geragdes distintas: o pai, nascido
em 1944; os irmédos mais velhos de seu primeiro casamento, em 1967 e 1971; o presente
autor da obra, em 1984, durante o segundo casamento; e a irma mais nova, em 2000,
fruto de um terceiro casamento. O irmdo mais velho tem trés filhos, nascidos nos
ultimos anos do ultimo milénio e primeiros do atual, todos ja graduados e dois deles
mais velhos que a propria irma deste autor. Mora em Portugal, teve educacdo
internacional, é economista e entusiasta de super-herdis desde a infancia, coleciona
gibis antigos dos X-Men e tem preferéncia por mdsica classica. Ele e seu irmao
germano, quatro anos mais novo, dividiram a infancia e gozaram dos mesmos
regimentos culturais. No entanto, s&o muito diferentes: o mais novo, cujo filho nascera
em 2001, é atleta e trabalha com animais em fazenda do interior de Minas Gerais, gosta
de baladas noturnas e ouve varios géneros musicais. Grandes fas de Asterix e Guerra
nas Estrelas, ambos tiveram sua infancia entre o Rio de Janeiro e Juiz de Fora-MG.

A irma mais nova atualmente é graduanda de Tecnologia da Informagdo na
Inglaterra e viveu toda a sua infancia em Portugal, educada em escola americana. Sendo
uma millenial, crescera j& na era das redes sociais e da interagdo constante com a
tecnologia, tendo seu contato com os super-herdis ja através do cinema. Inserida na
cultura pop, seus gostos abarcam o que estd em destaque, principalmente apds a
“glamourizagdo da nerdice” (BRITTO; SALDANHA; SALIMENA, 2012) que ocorreu
em meados da década passada. Mas seus personagens favoritos sdo dos mangas — as
revistas em quadrinhos japonesas.

Sobre o autor: nascido e criado no interior de Minas Gerais, desde a infancia tem
contato com os super-herois, que se deu principalmente através dos desenhos animados
e séries dos anos 80 e inicio dos 90. Académico formado em Comunicagdo Social —
Publicidade e Propaganda —, atualmente é psicanalista e musico. Desde a infancia se
envolve com artes, gosta de rock e musica folk, e é leitor eventual de gibis. Coleciona
bonecos de agdo e outras memorabilias do universo nerd, como camisas que fazem
referéncia a filmes ou até mesmo os proprios objetos que sdo criados para as obras

ficticias — algo que chamamaos de narcisismo de indulgéncias (SARMENTO; XAVIER,
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2012). Embora seu contato com os super-herdis no cinema se dera atraveés dos filmes
langados na década de 90 e anteriores — Batman, Blade e Superman, basicamente —,
acompanhou ja no inicio de sua vida adulta e intelectual o nascimento da era dos
personagens no cinema e sua afirmagdo como commodity da cultura de massas.

Mas por que falamos sobre a familia do autor na introducéo desta tese?

Além do gosto por esportes, ha poucos atributos comuns entre os irmaos e o pai
em termos de consumo e arte. No entanto, todos vao ao cinema ver os filmes de seus
super-herois favoritos logo na semana de estreia. Enfrentando filas de até 6 horas,
acompanham cada passo que antecede seus langcamentos — em algumas oportunidades, o
mais velho fora ao cinema na estreia de determinados filmes sozinho, retornando para
enfim levar os filhos.

Essa diferenca tdo acentuada entre os irmdos nos leva a questdo central desta
tese: 0 que é, entdo, que levaria pessoas de diferentes geracdes e criadas sob paradigmas
socio-econdmico-culturais totalmente diferentes a enfrentar filas enormes para ver as
mesmas estreias dos mesmos filmes de super-her6is? Qual o afeto que estes
personagens gerariam em tantas pessoas de diferentes geracdes e perfis subjetivos a
ponto de unir todos nos cinemas? Por que Batman, Superman e Homem-Aranha falam
alto tanto a uma adolescente nascida no novo milénio quanto a seu irmao 34 anos mais
velho?

Por que os super-herois?

A partir do novo milénio, tendo como um marco simbolico os atentados de 11
de setembro de 2001 e a consequente queda das torres gémeas do World Trade Center
em Nova lorque, um novo subgénero cinematografico tomou conta da maior parte das
producdes hollywoodianas: os filmes de super-herdis. Criados para as revistas em
quadrinhos no final da década de 30, no periodo conhecido como Entreguerras — no qual
os Estados Unidos sofriam com os espolios da Primeira Guerra Mundial e a Grande
Depressdo de 1929 —, os super-herdis do século XX ocupam os lugares de destaque nas
arrecadacoes de bilheteria. Segundo o site www.boxofficemojo.com, foram por volta de
40 lancamentos de filmes, séries e animacBes do género até aquele que inauguraria a
“era dos super-herois no cinema”, X-Men, em 2000. No entanto, mais do que o dobro de
filmes foram produzidos desde o 11 de setembro, além de varias séries de TV ou
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streaming pela internet. Isto é: em pouco menos de duas décadas, tivemos o dobro de
filmes produzidos em 62 anos desde sua primeira aparigéo.

Esses filmes surgiram juntamente com o0s avancos de técnicas de computacao
grafica e em meio a uma transicéo de paradigmas ideoldgicos, que migravam do trauma
econdmico dos anos 80 e a sociedade do espetaculo de Guy Debord para a
hipervigilancia e hiperexposi¢cdo advindos das novas tecnologias. Apos o 11 de
setembro, houve um boom das redes sociais que permitiriam ao sujeito — inquieto e
angustiado em um fragil momento socio-econémico-historico-cultural — poder se
comunicar a distdncia instantaneamente e exibir cada passo do seu dia-a-dia,
transformando a vida mediocre e ordinaria em uma autoespetacularizacdo do cotidiano.
No entanto, ao invés de uma salvagdo, o que essa “aldeia global” prevista por Marshall
McLuhan nos anos 60 permitiu foi uma espécie de isolamento em conjunto, de soliddo
compartilhada, de estar juntos e sozinhos ao mesmo tempo (cf. TURKLE; SIBILLIA;
ORTEGA Y GASSET; EHRENBERB). O sujeito do espetaculo, cuja performance
através dos gadgets torna todo contedo fantasioso em real o suficiente, se autoriza a
ocupar um lugar de messias, a deixar o palco para tomar o altar ainda que esteja
pregando através de um discurso de 6dio, intolerdncia ou higienismo normativo rumo a
felicidade constante.

Este homem-massa (ORTEGA Y GASSET; ADORNO; MORIN;
BAUDRILLARD; FREUD), forjado nos moldes do cidaddo médio norte-americano,
acaba se tornando o maior consumidor dos filmes de super-herdis. No entanto, como
seria possivel uma geragdo nascida ap6s a virada do milénio idolatrar personagens que
foram criados antes mesmos de seus avds? O grande fenbmeno da atual industria
cultural nos leva a buscar respostas a partir do psiquismo do sujeito, ndo apenas no
consumo em massa. Por que o0 sujeito pos-traumatico do novo milénio tanto clama por
estes personagens? O que ele procura ao se sentar nas salas de cinema e ver o conflito
entre mocinhos e bandidos com superpoderes? Por que ele ndo Ié os gibis e prefere ver
atores os personificando através das telas? Seria isso mais identificavel?

E essa identificacdo que buscamos elucidar neste trabalho. Tracamos ao longo
da obra de Freud um esboco do que representaria 0 Herdi para a psiqué humana. Desde
suas publicacbes e cartas da década de 1880 até pouco antes de sua morte —

principalmente em textos como Escritores Criativos e Devaneios (1908a), Personagens
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Psicopéticos no Palco ([1905/1906] 1942), Totem e Tabu (1913a), Reflexdes para
tempos de guerra e morte (1915), Mal-estar na civilizagdo (1930) e Moisés e o
monoteismo (1939) — Freud esboca uma espécie de proto-conceituacao sobre o tema e
seus afetos, sempre utilizando da ficcdo como analogia para a vida real. Se
considerarmos que toda relagdo com pessoas reais perpassam a fantasia e o imaginario,
todos os herdis e idolos, ainda que de carne e 0sso como 0s pais, atletas ou celebridades
estariam no campo da ficcéo fantastica.

A nocdo de heroi para Freud nunca fora elucidada nem mesmo pelo préprio
psicanalista, e é isso que exploramos no nosso primeiro capitulo, ao tracar uma
genealogia sobre a imagem do herdi por toda a sua obra a fim de identificar onde e
como o tema é abordado. Ao cita-lo, Freud utiliza o termo Unica e exclusivamente como
sinbnimo de protagonista de uma obra de ficcdo. Mas € quando esboca um conceito de
herdi que Freud nos da pistas de como podemos interpreta-lo. Em um répido resumo, o
autor sustenta que o herdi é o Eu que visa se liberar de uma Lei e desafiar o Pali,
pertencente das urgéncias de Eros. No entanto, a ambivaléncia de sentimentos para com
0 Pai e a primazia da pulsdo de morte na dialética pulsional que sugere a partir de Além
do principio do prazer (1920) e, principalmente, em O problema econdmico do
masoquismo (1924) nos permite pensar na condicdo do heroi-protagonista como o
elemento consciente de identificacdo e projecdo que o sujeito busca na ficcdo, mas que,
por debaixo desta premissa, haveria uma urgéncia mortifera e fascinante através do
conflito, da destruicdo e da agressividade.

Ao se encontrar com esta estranha e inquieta sensacdo compulsiva de ser atraido
mais pelos vildes do que pelos her6is — algo que desenvolveremos no texto
especialmente a partir do que Freud ([1905/1906] 1942) fala sobre um o agon, o
confronto entre dois herois, e ndo entre um heroi e um vildo —, o tema do Unheimliche
(1919a) se torna fundamental para nossa tarefa, pois evidencia um desejo subjacente a
fantasia que o sujeito experimentaria ao ver esses filmes. Seja atraves da imagem do
duplo ou da denegacdo da morte, o herdi € alguém com quem podemos deixar fluir
nosso desejo e ter a seguranca de que, ao morrer nas telas, iremos sobreviver a ele e nos
tornar de determinada maneira imortais, como belamente reflete Freud em Reflexdes

para tempos de guerra e morte (1915).
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Ao identificar a fantasia e a pulsdo de morte como o fator primordial na
identificacdo com o her6i, uma questdo se levanta para a fruicdo do sujeito através da
fantasia: seria, o herdi, suficiente? Ou haveria um algo a mais que o impele de forma
inconsciente?

Nosso trabalho nos leva a hipo6tese de que néo, apenas o herdi ndo é o suficiente
para a fruicdo através da ficcdo, e sim todo o seu ciclo, toda a sua jornada e,
principalmente, seus antagonistas que completariam a estesia. Richard Reynolds (1992)
identifica o vildo como a principal estrela das histérias e considera o her6i um
personagem passivo, atuando apenas quando o vildo age para modificar o status
presente. O herdi, entdo, seria conservador e visaria manter o status vigente. Ora, € a
pulsdo que impele o sujeito a caminhar e até mesmo a desafiar as leis que visam ser
mantidas pelo Eu e pelo sentimento de culpa reafirmado pelo Supereu. O Eu, adjunto a
Eros, torna-se o herodi conservador representavel, e o recalcamemento da pulsédo de
morte que atrairia a agressividade do individuo é necessaria seguindo os moldes
americanizados da cultura de massas — e aqui, lembramos a maxima de que ndo ha
pulsdo 100% pura. Assim, ao recalcarmos nosso desejo através do sofrimento infligido
e das leis rompidas pelo vildo-antagonista, temos nele, junto a Eros, a parcela
representavel do Unheimliche tal como o reflexo do duplo, o simbolo ganhando vida ou
0 autémato trabalhados por Freud.

No entanto, se identificar com o vildo é ser mau, segundo a moral polarizada
pertinente a sociedade de massa. Desde a psicologia do ego e a urgéncia da cultura
americana em manter a sociedade o mais civilizada possivel, o sujeito deve se adaptar
ao Bem normativo; ele ndo poderia se identificar com o vildo-antagonista-Mau. Nesse
contexto, podemos observar nos ultimos cinco anos uma tendéncia a humanizar o vildo
a ponto de até mesmo o transformar em uma espécie de herdi-ultimo, que se sacrifica e
se torna oposto ao paradigma da normalidade para salvar seu povo. Esse aspecto é o que
chamamos de antivildo e, nos filmes que selecionamos para analisar (Batman v
Superman, Capitdo América: Guerra Civil e Logan), podemos identificar sempre um
mal-a-mais?, alguém ainda pior que o antagonista que, temporariamente, se alinha ao
heroi para enfrentar este outro mal (SARMENTO in SANNA, 2018).

! Texto originalmente publicado em inglés e intencionamente com a expressdo more evil, que traduzimos
por mal-a-mais.
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E neste interim que, juntamente com Freud e sua ideia de herdi, podemos
discutir um pequeno desentendimento do proprio autor em Psicologia de Grupo (1921)
e sustentado até Moisés e 0 monoteismo (1939) sobre a identificacdo freudiana entre o
herdi e o Pai Primevo. Ora, se Freud assevera, nos mesmos textos, que o herdi precisa
se rebelar contra uma Lei, como poderia o Pai Primevo ser o0 her6i sendo apenas através
de sua introjecdo pelo filho? Sabemos que os sentimentos para com o Pai sdo
ambivalentes. Logo, o Pai seria heroi e vildo ao mesmo tempo.

Nossa hipdtese, entdo, se resume a frase de abertura deste trabalho: heroes are
flawless — os herois sdo sem falhas. Dentro de seus préprios universos, sem duvidas sao
dotados de falhas até mesmo para gerar maior identificacdo com o consumidor. Mas
seriam sem falhas devido as suas narrativas inteiras, que englobam o conflito com o
antagonista e a superacdo de obstaculos. E esse arco narrativo, consoante com a
denegacdo inconsciente da propria morte, se torna suficiente: mesmo que o her6i morra
em sua historia, a revista em quadrinhos pode ser relida, o0 mito pode ser novamente
narrado, o0 DVD pode ser tocado outra vez, o filme baixado ou revisto nos sites de
streaming: “o Ser deseja ‘morrer para poder surgir de uma nova forma’” (PERELSON,
2010, p. 418). Ademais, embora o herdi possa parecer inicialmente ser o ponto principal
de fascinio, nosso estudo nos conduz a outra interpretacdo a partir da nogdo de herdi
para Freud: haveria uma fortissima atracdo inconsciente — quicéa ainda mais forte — com
o vildo, com o antagonismo, com o combate, o conflito, o embate, a agressividade,
todas vividas através de meras ficgdes e fantasias.

Desta forma, o arco heroico é sem falhas. Mas, urgente a este trabalho € apontar
qual é o objetivo da identificacdo com os personagens ditos como vilBes dos filmes que,
desde Darth Vader na trilogia Guerra nas Estrelas, causam ainda mais impacto afetivo
que os proprios herdis. No cinema americano pds-11 de setembro, cujas franquias
sempre englobam mais de um filme, o ator e seu personagem, o super-herdi, sdo sempre
constantes, sempre 0s mesmos — de certa forma, sdo conservados —, enquanto os vildes
mudam de acordo com 0s personagens — muitos morrem ou tem castigos brutais ao final
da trama como triunfo maximo do herdi —, e isso acaba se tornando o maior foco de
expectativa dos fas. Mas em uma cultura que precisa sempre eleger um inimigo Outro,
segundo Phillip Cushman (1995), como “permitir” que o individuo se identifique com o

Coringa sem que ele entre atirando com uma metralhadora em uma sala de cinema?
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Nosso objetivo inicial se dava por duas vias: tracar na obra freudiana um
conceito de Heroi e verificar como esse conceito se aplicaria na vida traumatica do pos-
11 de setembro através do cinema do género. Mas, uma vez que percorremos todas as
postulacdes do autor sobre o tema e as localizamos junto aos momentos de sua teoria,
percebemos que Freud nos da uma abertura para o que viria a se tornar uma descoberta
e validamos nossa hipotese de que haveria um algo a mais por tras da identificacdo do
sujeito com o heroi: justamente a presenca da imagem do vildo e sua relacdo com a
pulsdo de morte. Ao identificar essa questdo, foi possivel reconsiderar o mal-estar
cultural junto a ideia de salvacdo e compreender que 0 masoquismo primario do sujeito
0 levaria a ter uma inquietante — unheimlich — relagdo com o Mal destas obras. Seria 0
herdi o suficiente? Nao se contarmos apenas como o her6i sendo um personagem que
representa a vitoria do bem contra o mal.

Para desenvolver nossa hipotese, no Capitulo 1 desta tese iremos percorrer a
obra freudiana e rastrear ao longo de seus escritos 0 que o psicanalista compreendia por
her6i em suas diversas fases. Tratando varias vezes o termo como sindnimo de
personagem, € quando Freud ousa dizer que herdis sdo personagens ou pessoas que se
destacam por seus grandes feitos que podemos cunhar um proto-conceito de her6i em
Freud até seu derradeiro texto onde, de fato, conceitua este personagem. Para tal,
dividimos o capitulo em épocas nas quais a obra freudiana também se guiava por
determinados paradigmas. Comecaremos pelas cartas a Wilhelm Fliess e seus estudos
sobre a histeria com Josef Breuer, onde Freud ainda ndo havia criado a sua primeira
topica. De 1900 com a Interpretacdo dos Sonhos até mais ou menos 1905, o psicanalista
aborda o tema do her6i dentro de seu objeto de pesquisa mais particular a época: 0s
sonhos como realizacdo de desejos, inserindo os herois na identificacdo do Eu que
sonha ser este préprio personagem. Mas € a partir de textos como Personagens
Psicopéticos no palco ([1905/1906] 1942) e Escritores criativos e devaneios (1908a)
que podemos, de fato, compreender a fungédo da fantasia na vida da crianca que perdura
até a vida adulta no inconsciente do escritor, que a transforma em obra de arte tendo o
herdi — aquele que supera obstaculos — como protagonista.

Freud, entdo, comeca a esbocar uma proximidade entre a imagem do herdéi e o
Eu que desafia as Leis paternas como fantasias do proprio sujeito impotente de desafia-

las na sua vida real. Aqui, encontramos o primeiro imbroglio entre o herdi ser o
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desafiador da lei ou o préprio pai fantasiado pelo filho. E esse motivo que nos leva ao
subcapitulo em que tratamos exclusivamente do totemismo e sua relacdo com o heroi,
onde Freud novamente ndo faz questdo de esclarecer os paradoxos de seu pensamento
até entdo — coisa que s6 o faz em Moisés e 0 Monoteismo (1939) e, mesmo assim, para o
pesquisador avido sobre o tema, ndo se torna nada menos controverso. A partir da
Primeira Guerra Mundial e da guinada nos anos 20 é que podemos entender o heroi
como advindo de fantasias e desejos infantis recalcados, muito devido a ambivaléncia
de sentimentos em relacdo ao pai e sua relacdo com a pulsdo de morte. Finalmente,
chegamos a Moisés e 0 Monoteismo, onde o psicanalista fala pela primeira vez sobre
“um conceito de herdi”, que ndo se diferencia muito daquele que esbogara em
Psicologia de grupo e a analise do eu (1921) e que ainda sustenta o paradoxo
epistemoldgico entre o herdi ser o Eu ou o Pai Primevo. Por fim, como grande
instigador do breve texto freudiano Romances Familiares (1909a), perpassamos pelos
estudos de Otto Rank sobre o herdi, uma vez que Freud e Rank ainda ndo haviam
rompido e concordavam com a importancia do estudo. Assim pudemos cunhar o0s
termos herdi fal(hic)o e um carater eré(i)tico nas fantasias do género.

Como estamos tratando de cultura de massas no século XXI, o Capitulo 2 é
dedicado a estudar o espectador dos filmes de super-herdis a quem a industria cultural
se dirige. Desde o inicio de um pensamento de consumo de massa estimulado por
Edward Bernays, sobrinho de Freud, até os escritos de Slavoj Zizek (2010) sobre
politica, sociedade e cultura, perpassamos pelas no¢des de pensadores importantes do
tema para melhor compreendermos este individuo atual. O individuo do novo milénio
esta isolado em multiddo, “deprimido e ansioso”. Seu tUnico relacionamento real é
totalmente virtualizado através de gadgets que o permitem ser outra pessoa, criar um
outro Eu, possuir um alter-ego tal como seus super-herois. Segundo Harris (1985), “os
mitos antigos pertenciam a todos, para serem invocados e representados em qualquer
ocasido pertinente. Os mitos de hoje em dia s@o mais dificeis. Eles podem contem
direitos autorais®” (p. 241).

Atraveés das nogdes de performance pos-traumatica do 11 de setembro de 2001 e
a necessidade de se manter cada vez mais sob os holofotes das redes sociais através de

corpos perfeitos ou frases da autoajuda, chegamos a nocéo de que a busca por esta

2 “Ancient myth belonged to everyone, to be invoked and represented whenever the occasion suggested.
Today’s mythic heroes are more constrained. They can be copyrighted”.

20



eterna felicidade, além de falsa e impossivel, € pregada via performance de seres reais o
suficiente, como coloca Sheryl Turkle (2012). Chegamos entdo a nossa nogao sobre a
sociedade do pregacionismo, da salvacdo, da ilusdo da felicidade constante apds a
inquietante estranheza — Das Unheimliche (1919a) — que os atentados terroristas de
2001 trouxeram para os cidaddos norte-americanos e o0 resto do mundo, por
conseguinte.

O Capitulo 3 é onde adentramos nas narrativas dos filmes e na trajetoria
comercial dos super-her6is modernos, essas atualizacdes dos mitos antigos transpostos
para a cultura de massa primeiramente através de gibis e depois por séries de TV,
desenhos animados até, finalmente, os filmes e séries atuais. Abordamos principalmente
trés filmes de trés momentos e empresas diferentes ao longo deste capitulo, onde
adentraremos nas questdes principais apresentadas: os ecos do pds-11 de setembro e a
destruicdo em massa de Nova lorque constantemente reencenada através dos
Vingadores — especialmente o Homem de Ferro e Capitdo América —, pertinentes
exemplos da introjecdo dos aspectos da pax americana acerca do vigilantismo
contemporaneo; as consequéncias da destruicdo de uma cidade ficticia moldada sob as
formas de Nova lorque e a polémica popular de um semideus existir entre os humanos
no conflito entre dois her6is — Superman e Batman; e a imortalidade e degeneracéo
através da propria esséncia que garantia poder aos mutantes Wolverine e Professor
Xavier no filme Logan (James Mangold, 2017), segunda producdo do género proibida
para menores de dezoito anos. Nesses filmes, veremos varios conceitos anteriormente
tratados, inclusive o carater unheimlich do que Freud identifica como o cémico
depreciativo — Herabtzung (1927c).

Por fim, antes de nossas considera¢des finais, elaboramos no Capitulo 4 todos os
dialogos previamente preparados ao longo do trabalho: a funcdo do hero6i, a influéncia
do vildo em nosso fascinio por estas narrativas que seguem os moldes mitoldgicos, o
carater unheimlich na fantasia super-heroica atraveés do desejo advindo da pulséo de
morte e a relagdo com o Além-do-Homem de Nietzsche. E aqui que, finalmente, o
sujeito da cultura de massas contemporanea se encontra com a nogdo de Freud sobre o
heroi — nogdo que, como veremos, deixa subliminarmente uma leitura sobre o heroi néo
seguir a virtuosidade de carater exigido pelos EUA e pela inddstria cinematografica.

Seria 0 her6i o suficiente para nosso fascinio por estes arcos narrativos? E aqui que
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buscamos responder a essa pergunta como parte central da nossa tese: seria 0 nosso
fascinio de carater estranho pelos vildes o impulsionador primeiro desta atracdo
“consciente” pelo Eu-herdi?

Vale ressaltar algumas questdes metodologicas, especialmente no que tange
conceitos e edigdes da obra de Freud. Por motivos de familiaridade e completude da
obra, utilizamos a Edicdo Standard Brasileira das Obras Psicoldgicas Completas de
Sigmund Freud (Imago, 1990) como base para nossa pesquisa. No entanto, atentos as
divergéncias e ate mesmo as mas interpretacGes advindas da traducdo inglesa para o
portugués, em alguns trechos utilizamos a nova versdo das Obras Completas de
Sigmund Freud, ainda parcialmente publicada pela editora Cia. das Letras e traduzida
por Paulo César de Souza direto do alemdo. Ainda que o tradutor continue utilizando
alguns termos como Id e repressdo, jamais deixa de notar quando o termo
Unterdricken/reprimido é utilizado ao invés de Verdrangung, onde na versdo da Imago
0 termo € correspondente a supressdo, por exemplo. Também nos guiamos, quando
necessario, pela analise Iéxica dos termos originais em alemdo e das Obras Psicoldgicas
de Sigmund Freud, publicada também pela Imago com traducdo direto do aleméo
coordenada por Luis Antdnio Hanns.

Como utilizamos a Edicdo Standard da Imago, mantivemos as citacdes ipsis
litteris, ainda que possuam termos como repressao, ego, superego, catexia e outros ja
problematizados pelo campo. No entanto, ao longo do texto, optamos por utilizar os
termos corretos: recalque, Eu, Supereu®, investimento etc.

A Ultima nota sobre a traducdo se da a partir de uma escolha epistemolégica do
proprio autor. O termo Unheimliche — traduzido como “estranho” ou “inquietante
estranheza” — € um substantivo, seguindo a letra maidscula inicial e o sufixo /—iche/
germanicos. Quando utilizado como adjetivo, o termo original é grafado por
unheimlich. Optamos ao longo do texto utilizar sempre a grafia unheimlich para definir
de forma ainda mais eficiente o conceito do fendmeno descrito por Freud. Assim como
0 psicanalista o fez ao transformar palavras simples do alemdo como Angst e Es em
conceitos, acreditamos que manter o unheimlich afastado da correlacdo com a

estranheza seria mais proficuo — ainda mais quando o termo é traduzido pela Imago em

3 Esse termo, na verdade, ainda nos soa um tanto mal traduzido, embora ja estabelecido pelo campo, uma
vez que o prefixo super, do alemdo uber, significa em portugués sobre, além de, acima de, como é o caso
da traducéo do Ubermensch de Nietzsche para Além-do-Homem ou Acima-do-Homem.
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outras obras, como em Futuro de uma llusdo (1927a), Moisés e 0 Monoteismo (1939) e
A questao da analise leiga (1926b) por “sobrenatural”, “misterioso” ou “assustador”
respectivamente, termos que, além de prejudicarem a compreensao do fenémeno, ainda
se instauraram em algumas das outras areas académicas, como a Literatura em inglés e
sua traducgdo uncanny como uma forma dubia e distante daquela proposta por Freud.

Da mesma forma, as traducOes de citacOes serdo devidamente grafadas ipsis
litteris em notas de rodapé. Ademais, optamos por expor também através de notas de
rodapé citacdes de filmes cujos termos em inglés poderiam gerar qualquer tipo de
conflito de tradugédo ou serem cabais para sua compreensdo. Algumas citagdes de filmes
foram diretamente traduzidas, quando julgamos ser suficiente.

Por fim, pelo mesmo motivo que utilizaremos o unheimlich com tal grafia para
ilustrar sempre um fendmeno especifico, utilizaremos a formatacdo de data americana
do 11 de setembro como 9/11 — o nine-eleven — para fortalecer ainda mais o significado
dos ataques as Torres GEmeas como 0 marco principal tanto do novo milénio quanto da
ascensdo dos filmes de super-herais.

No documentario da banda de rock sessentista americana The Doors: When
you re strange (Tom Dicillo, 2009), Johnny Depp, o ator e narrador da obra, afirma: “os
anos sessenta comegaram com um tiro®”, se referindo ao assassinato do presidente John.
F. Kennedy em 1963 como marco simbolico. Assim, afirmamos: o novo milénio
comecou quando os avibes explodiram o World Trade Center.

A partir dai 0 mundo mudou. E o sujeito também.

4 “The sixties began with a shot”.
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1. A GENEALOGIA DO HEROI EM FREUD

Logo no inicio deste trabalho sentimos a necessidade de buscar na obra
freudiana as referéncias e inflexdes do psicanalista sobre o tema do herdi. Para isso,
fizemos duas buscas: uma no indice remissivo do volume 24 das Obras Completas da
Imago (Freud, 1990) e outra em todas as paginas do site www.freudonline.com.br e da
Gesammelte Werke® em arquivo digital. 1sso nos forneceu um rico material de pesquisa
sobre o0 tema. E é importante ressaltar o que dissemos na introducdo desta tese: o
material, embora seja de origem de pesquisa sobre a obra completa da Imago (1990),
parte de leituras das outras tradugdes da obra freudiana — devidamente notadas onde
necessario.

Até onde nossa pesquisa apontou, o termo herdi e seus derivados — heroina,
heroico, heroica, heroismo, etc. — aparece na obra freudiana por volta de 240 vezes.
Embora Freud mencione um “conceito de herdi” apenas em Moisés e 0 Monoteismo
(1939), podemos tracar uma genealogia do uso do termo heroi e o contexto em que foi
utilizado para pensarmos com o psicanalista sua significancia.

N&o se configura desafio para o pesquisador encontrar em obras como
Escritores Criativos e Devaneios (1908a) e Psicologia de Grupo (1921) algumas
reflexBes sobre a ideia do herdi e sua relagdo com o psiquismo. Freud utiliza o termo
indiscriminadamente, ora como sinénimo de personagens protagonistas ficticios de
lendas, livros e poemas, ora como um grande homem que realiza grandes feitos através
de desafios a Lei. No entanto, embora algumas dessas obras ajudem a delinear o
pensamento freudiano sobre esses personagens, ha passagens quase imperceptiveis em
postulacdes sobre outros temas e conceitos que se tornam de fundamental importancia
para este percurso.

Este capitulo da presente tese se torna de suma importancia para inserirmos o
tema no contexto de nossa pesquisa. Inicialmente, analisaremos postulacdes anteriores a
fundacdo da primeira topica, especialmente nas cartas de Freud a Wilhelm Fliess.
Depois passaremos ao periodo entre o langamento de Interpretacdo dos sonhos (1900) e
Totem e Tabu (1913), no qual Freud pensa a questdo da fantasia e da identificacdo do

sujeito com o her0i a partir de textos como Personagens psicopaticos no palco

° Para o texto em alemé&o, fizemos uma busca por palavras e contamos com o auxilio da professora do
Instituto Werther de Juiz de Fora, Aline Renk.
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([1905/1906] 1942) e Escritos criativos e devaneios (1908a). No terceiro subcapitulo
vamos discutir o que comeca a se desenhar como um conceito de her6i em funcdo do
filho e do Pai Primevo, imbroglio tedrico que Freud levaria até o fim de suas
publicacbes. Adiante, das questdes levantadas em ReflexGes para tempos de guerra e
morte (1915) até a formulacdo da pulsdo de morte, o proto-conceito de herdi parece
ganhar ares de esperancga e nobreza, especialmente a partir da aceitagéo de seu destino e
do “‘saber morrer”. Antes de analisar a proposta de Otto Rank (1914/2008) acerca do
mito do nascimento do herdi, onde Freud participa com o que viria a ser chamado de
Romances Familiares (1909a), torna-se imprescindivel desfazer algumas incoeréncias
tedricas sobre o tema que o psicanalista sustenta entre a Psicologia das Massas e a

analise do eu (1921) e Moisés e 0 Monoteismo (1939).

1.1 O herdéi antes de 1900

O termo heroi/heroina aparece pela primeira vez no trecho escrito por Freud em
Estudos sobre a Histeria (1893-1895). L4, o termo € utilizado como uma das formas
que trespassa a obra freudiana completa, como sinbnimo de protagonista,
independentemente se tal personagem possui ou ndo atributos sobre-humanos. Adiante,
em seus postulados, percebemos que quaisquer desses personagens ficticios tém, de
uma forma ou outra, caracteristicas sobre-humanas para Freud. Como uma boa parte da
utilizacdo desse termo possui esse correlato, contemplaremos novamente essa faceta do
conceito somente quando o termo aparentar desenhar novos constructos, e ndo apenas
quando for analogo ao personagem ou protagonista.

Na primeira aparicdo do termo, Freud se refere a identificacdo de uma paciente
histérica como a heroina de um livro. A paciente ouvia vozes em seus delirios que se
assemelhavam a passagens do livro que a remetiam a uma forte excitacdo sexual — e, em
consequéncia, a uma enorme renuncia a tais desejos. A analogia a intimidade conjugal
da paciente e seu repudio ao coito a fez se identificar inconscientemente com a
personagem do livro, alguém que também vivia sofrendo com as maledicéncias de seus
vizinhos (FREUD, 1896a). Os pormenores desse caso clinico ndo sdo fundamentais para
este trabalho. Mas observa-se que Freud ja pensava na forte influéncia da ficcdo na vida

psiquica do sujeito obrigado a renunciar aos seus desejos.
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Em suas cartas a Fliess, a questdo do herdi € mencionada por trés vezes e, com
isso, se torna possivel chegar a uma concluséo do que Freud entendia por herdi antes de
sua primeira topica. Na Carta 64 (1897a), ele menciona o efeito que a entdo guerra
Greco-Turca tivera sobre sua filha Mathilde, que chorava as derrotas dos gregos por
considerar herdis todos os helenos, tamanha sua afei¢do pela mitologia grega. Ja a Carta
71 (1897b) nos da uma nova perspectiva. Os herois sdo, também, lideres religiosos cuja
filiacdo ndo € definida, pensamento que parte dos delirios da filiacdo ilegitima dos
paranoicos. E logo no Rascunho N (1897c) cita, em uma das poucas vezes, 0 termo
Ubermensch, o Além-homem de Nietzsche, em referéncia a constituicdo da civilizacao,
da familia e do tabu do incesto.

Temos, entdo, um pequeno resumo pré-Interpretacédo dos Sonhos de Freud sobre
0 herdi: ele é sinbnimo de protagonista de narrativa ficticia, mas possui carater de
idolatria e identificacdo/projecdo por estar ligado a historias de grandes lideres
religiosos, folcléricos e divindades mitoldgicas. Esses personagens, reais ou ficticios,
sdo provenientes dos afetos dos neurdticos por fazerem parte de suas fantasias.

Neste momento, Freud entendia a fantasia como “um escudo, uma fic¢ao
protetora das cenas sexuais” vivenciada pela crianca e apenas posteriormente
compreendida, conforme colocado em sua carta 59 para Fliess (FREUD, 1897d, p. 335).
Embora a imagem do her6i ndo remontasse a algo especialmente essencial para o
sujeito, as fantasias neurdticas e a fuga da realidade através da ficcdo estavam presentes
desde o inicio de seu pensamento, tendo um personagem, um objeto ou uma narrativa
fantastica como via de escape. Embora ao longo dos anos suas observacdes sobre essas
identificacOes tenham adquirido outros aspectos, essa constancia nos fala bastante sobre
a fundamental funcdo da fantasia heroica na vida do sujeito, seja a partir da historia real
da humanidade ou dos mitos e folclores.

Em seu livro Freud e a Fantasia (2018), Carlos Alberto de Mattos Ferreira
discute de maneira cronoldgica o conceito de fantasia em Freud e langa uma questdo: o
que haveria de realidade na fantasia e 0 que haveria de fantasia na realidade? Embora ao
longo da obra freudiana essa relagéo seja debatida, ainda que ndo de forma exaustiva,
para nossa tese parece que tal pergunta pode ser revertida em o quanto haveria de
realidade na fantasia heroica e o quanto haveria destas fantasias na realidade? Para

sermos mais corretos, na fabricagdo de uma realidade propagada pela cultura de massa?
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A respeito da guinada freudiana sobre a sua primeira concepc¢do de trauma,
Ferreira acrescenta que a teoria da fantasia substitui a teoria do trauma do abuso sexual,
cumprindo funcdo de proteger o psiquismo, enlacando-o para amortecer sua forca
(Idem, p. 52). Ndo que, necessariamente, uma concepc¢do substitui a outra; a nosso ver,
a obra freudiana possui varios conceitos diacrénicos e sincronicos, 0 que permite que,
em vez de se anularem, completem-se quase dialeticamente.

Essa construcdo nos permite refletir sobre o que Joel Birman chama, em seu
seminario A genealogia do trauma (UFRIJ, 2016), de “protecdo do Pai” junto a
genealogia do conceito de trauma em Freud. Ao refletir sobre a maxima freudiana “néo
acredito mais na minha neurética” (FREUD, 1897¢, p. 357), Birman coloca a fantasia a
partir da fantasia histérica do abuso sexual como aquilo que vai orientar a percep¢édo e
“selecionar os acontecimentos” com o0s quais os neurdticos irdo lidar. O aparelho
psiquico, assim, seria um aparelho de invengdes — ficcbes —, uma vez que seriam 0S
desejos através das fantasias que norteariam as percepcfes e modulariam as excitagdes
e, por conseguinte, os acontecimentos na vida do sujeito.

Ainda segundo Birman, é aqui que Freud comeca a nortear o campo do desejo,
que teria seu desenvolvimento elaborado em Interpretacdo dos Sonhos (1900).
Consideramos que apenas com este livro podemos cunhar o que seria a primeira nogao
freudiana acerca do her6i. E aqui que Freud evoca a imagem de pessoas reais, cujos
feitos estariam acima dos ordinarios, e sua relacdo com a manifestacdo destes conteidos

nos sonhos.

1.2 O heroi da primeira tépica

Freud narra alguns sonhos que remetem aos herdis gregos onde o proprio sujeito
estaria em sua pele como forma de realizacdo de desejo através da identificacdo com
aqueles personagens para superar as proprias adversidades que se colocam como
barreiras ao desejo. Essas conquistas, como a do “Pequeno Alfaiate” dos irmdos Grimm,
elevam um simples sujeito a realeza. Os proprios herdis gregos, tdo presentes nas
analises freudianas, também adquirem aspectos nobres e elevados através de suas

facanhas. Aqui, fazemos uma interpelacdo: parece ndo haver desejo que nao vise a
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transformacdo do individuo mediocre, comum e ordinario em alguém de renome e
digno de historias a serem contadas pelas corajosas faganhas.

O movimento de aproximacédo entre os mitos e folclores — especialmente os da
mitologia grega — e 0s desejos e fantasias inconscientes do sujeito é realizado por Freud
através da constante analogia que traca entre Edipo, o heroi tragico, e Hamlet. Alguns
anos mais tarde, Freud atribuiria aos escritores criativos a capacidade de transformar
desejos e fantasias inconscientes em devaneios e, posteriormente, em arte, lendas e até
mesmo em capacidades de lideranca religiosa ou grupal.

Como no texto Freud analisa a vida de seus pacientes e autores para interpretar
seus préprios sonhos e fantasias, ndo é de se estranhar que toque na vida pessoal de
Shakespeare para comparéa-lo a Edipo. O autor perdera o pai pouco antes de escrever
Hamlet, nome tanto do protagonista do livro quando de seu filho morto em tenra idade.
Claramente, a vida pessoal do dramaturgo se reflete em seu texto e na abordagem

freudiana:

Hamlet é capaz de fazer qualquer coisa — salvo vingar-se do homem que
eliminou seu pai e tomou o lugar deste junto a sua méae, 0 homem que lhe mostra
os desejos recalcados de sua prépria infancia realizados. Desse modo, 0 6dio que
deveria impeli-lo & vinganga € nele substituido por autorrecriminagdes, por
escripulos de consciéncia que o fazem lembrar que ele prdprio, literalmente, ndo
¢ melhor do que o pecador a quem deve punir. Aqui traduzi em termos
conscientes o que se destinava a permanecer inconsciente na mente de Hamlet; e,
se alguém se inclinar a chamé-lo de histérico, s6 poderei aceitar esse fato como
algo que esta implicito em minha interpretacdo. A aversdo pela sexualidade
expressa por Hamlet em sua conversa com Ofélia ajusta-se muito bem a isso: a
mesma aversao que iria apossar-se da mente do poeta em escala cada vez maior
durante 0s anos que se seguiram, e que alcangou sua expressdo maxima
em Timon de Atenas. (FREUD, 1900, p. 259-60)

E na propria experiéncia autoanalitica de Freud que encontramos o cerne de sua
relagdo com os herodis dentro do contexto dos sonhos, especialmente na historia de seu
pai ao ser humilhado na rua. Além de considerar Robespierre e Danton “soturnos
herois” de tempos terriveis (1900, p. 61), ¢ em sua identifica¢do a partir de seus sonhos
com o general cartaginense Anibal que reside o primeiro ensaio freudiano sobre o herdi,
por assim dizer. Em um sonho no qual s6 p6de interpretar a posteriori, Freud se vé na
pele de Anibal, resquicio diurno de um texto que lera junto ao fato do general ter sido

seu herdi favorito de adolescéncia. A ligacao se da através da cidade de Roma, pois 0
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general precisara contorna-la e Freud tecia planos de ir a Napoles sem adentrar a cidade
antiga.

Essa forte impressdo é realcada por dois fatores: o racial e o paterno. Em termos
raciais, segundo o relato do proprio analista foi na adolescéncia e em seus estudos sobre
as Guerras Punicas que se identificou aos “tenazes cartaginenses” e os compreendera
como uma raga supostamente inferior aos romanos e¢ a “organizada Igreja Catdlica”
(Idem, 202). O sentimento antissemita que ladeava o psicanalista permitiu-lhe a
identificacdo com o general judeu, e o poderio religioso do crescente catolicismo lhe
soava tirano.

O antissemitismo, que permeara a vida de Freud, trazia um forte afeto junto a

imagem do general:

Assim, o desejo de ir a Roma se transformara, em minha vida onirica, num
disfarce e num simbolo para muitos outros desejos apaixonados. Sua realizacdo
seria perseguida com toda a perseveranca e unidade de propositos do cartaginés,
embora se afigurasse, no momento, tdo pouco favorecida pelo destino quanto
fora o desejo de Anibal, durante toda a sua vida, de entrar em Roma (lbid.).

O antissemitismo também deixara uma segunda marca identificatéria no
general-herdi por remeter ao inicio da puberdade de Freud, quando o pai comeca a leva-
lo em suas caminhadas — algo que para um rapaz de 10 ou 12 anos, como coloca Freud,
era de intensa significancia. O pai relata que, certa vez, ao caminhar bem vestido pelas

~ %

ruas da cidade onde Freud nascera, um “cristao” dera-lhe um golpe exclamando “Judeu!

Saia da calgada!” que culminara em seu gorro caindo na lama da rua.

“E o que fez o senhor?”, perguntei-lhe. “Desci da calgada e apanhei meu gorro”,
foi sua resposta mansa. 1sso me pareceu uma conduta pouco heroica por parte do
homem grande e forte que segurava o garotinho pela méo. Contrastei essa
situacdo com outra que se ajustava melhor aos meus sentimentos: a cena em que
o0 pai de Anibal, Amilcar Barca, fez seu filho jurar perante o altar da casa que se
vingaria dos romanos. Desde essa época Anibal ocupava um lugar em minhas
fantasias (Ibid., 203. Grifo nosso).

A associagéo livre posterior o remonta a infancia quando colocava etiquetas com
0 nome de seus personagens historicos favoritos em seus soldadinhos de madeira.
Em nota de rodapé, Freud assinala uma tendéncia que Ihe acompanharia até suas

ultimas postulacdes:
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Tenho verificado que as pessoas que sabem que sdo preferidas ou favorecidas
pela mae ddo mostras, em suas vidas, de uma autoconfianca peculiar e de um
inabal&vel otimismo, que muitas vezes parecem atributos heroicos e trazem um
éxito real a seus possuidores (Idem, p. 374)

Aqui podemos interpretar o que o termo herdi representou para Freud quando
postulou a Interpretacdo dos Sonhos e sua 1% tdpica. H& a clara distincdo entre
personagens ficticios e reais, sendo lideres de revolucdo e generais como 0s principais
objetos de identificacdo, sintomatico até ao transparecer em um ato falho narrado por
Ferenczi (Freud, 1901, p. 89). Atribui-lhes funcdo psiquica de fantasias, por vezes
aparecendo nos sonhos através de deslocamentos de alguma facanha destes herdis com
um desejo recalcado do sujeito®.

Freud evidencia um carater honroso ao termo, pois exalta revolucionistas como
Anibal como her6is. Também ressalta os vestigios diurnos de histérias como
propensores dos sonhos com herdis, especialmente os gregos, a quem nunca abandona
como exemplo — inclusive em criangas. Além de desejos e devaneios, 0 herGi comeca a
ser adjetivado como sinénimo de honra, coragem e intrepidez, trazendo o termo mais
perto da caracteristica semidivina da mitologia grega. Ao mesmo tempo, ha o dilema
edipico ao ouvir a “nada heroica” conduta do pai ao ser humilhado na rua. O pai, o
grande her0i inicial da crianca, aqui se transforma em um covarde, perdendo sua
grandeza sobre-humana, sua qualidade de Ubermensch, deixando isso a cargo do
trabalho onirico (Idem, 1900, p. 435). O heroi, aqui, é fal(hic)o, caracteristica em que ja
se destaca a ambivaléncia ndo apenas para com o pai, mas também sobre o conceito de
herdi — e esse motivo sera profundamente estudado no capitulo sobre o anti-herdi.

Desde Interpretacédo dos Sonhos até o final de sua obra, Freud acredita que nada
que percebemos uma vez é totalmente apagado de nosso psiquismo e, por conseguinte,
esta passivel de retorno a qualquer momento. Desta forma, os desejos e as fantasias que
deles derivaram se tornariam indeléveis no psiquismo: “qualquer impressdao, mesmo a
mais insignificante, deixa um trago inalteravel, indefinidamente passivel de voltar a luz”

(DELBOEUF apud FREUD, 1900, p. 55, rodapé). E, se 0s sonhos representam

® Em Psicopatologia da vida cotidiana (1901), Freud utiliza um ato falho relatado por Ferenczi para
rearfirmar este aspecto. No ginasio, Ferenczi deveria ler um texto de outro autor mas, em um ato falho,
diz que é ele o autor de tal texto. O prdprio Ferenczi chega a conclusdo de que sua identificacdo se daria
pela idolatria junto ao nome do autor, Alexander, correspondente a Sandér em hdngaro, e por ter sido um
grande autor que influenciara o psicanalista.
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experiéncias, ndo pensamentos, quando adormecidos, “retornamos as antigas formas de
encarar as coisas e de senti-las, a impulsos e atividades que nos dominavam muito
tempo atras” (SULLY apud FREUD, [1990, p. 88. Grifos nossos]). Segundo Carlos
Ferreira, a fantasia seria anterior aos sonhos e remontaria a periodos mais primitivos na
infancia, remetendo sempre ao passado (FERREIRA, 2018, p. 52; 63).

Tanto a faceta divina e onipotente que vem a falhar e desapontar a fantasia de
sobre-humanidade da crianca a respeito do pai quanto o rival edipico e “maligno” que a
separa da mae se manifestam na vida do adulto a partir de experiéncias “selecionadas”
por suas fantasias. Ao mesmo tempo, o herdi representa ndo apenas o ideal daquele Pai
potente, mas também o préprio sujeito que, a partir de suas identificacbes, fantasia um
além de sua realidade tal como ela é percebida. A ambivaléncia prevalece, e a
agressividade contra o pai também encontra as suas vias de satisfacdo através da
fantasia — e, ha de se admitir, através da identificacdo com este lado que a crianca
entende como desprazeroso, mal, vilanesco.

Essa ideia, junto a do Pai superpoderoso, nos aponta para um traco infantil que
se sustenta até a vida adulta: a de que é preciso algo além daquilo que nos é
apresentado como realidade para alcancar nossos desejos. Em outras palavras: deve
haver algo no nosso desejo que nos leve ao caminho do heroismo — isto é, da superacao
dos nossos obstaculos e do reconhecimento publico de tal ventura. Uma vez que a
realidade psiquica ndo diferencia um real possivel e um real impossivel, através de um
ato corajoso tudo é possivel.

Sobre a manifestacdo desses atos corajosos e ambiciosos, algo que retomaria
anos mais tarde, Freud reflete:

Quado tentador para um jovem mergulhar em tudo isso em sua imaginacdo — ver-
se dizendo adeus a uma dama, beijando-lhe a méo e galgando, intrépido, o
cadafalso! Ou, se a ambicdo fosse o motivo principal da fantasia, qudo tentador
para ele ocupar o lugar de um daqueles temiveis personagens que, pela simples
forca de suas ideias e de sua flamejante eloquéncia, dominavam a cidade onde,
nessa época, pulsava convulsivamente o coracdo da humanidade — que foram
levados por suas convicgdes a enviar milhares de homens a morte e prepararam o
terreno para a transformacdo da Europa, enquanto, todo o tempo, suas proprias
cabecas ndo tinham seguranca e estavam destinadas a cair um dia sob a lamina
da guilhotina — quéo tentador imaginar-se como um dos girondinos, talvez, ou
como o heroico Danton! (FREUD, 1900, 458).
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Até por volta de 1905, esse era o tratamento freudiano ao herdi. Eles seriam
personagens reais ou ficticios dotados de um magnetismo carismatico com os quais 0
sujeito se identificava ndo apenas em seus devaneios, mas também em seus afetos uma
vez que as facanhas que esses personagens realizavam de alguma forma se
relacionavam com seus desejos. Essa superacao estaria relacionada a atos de coragem e
bravura que estariam na ordem de algo acima do comum, além-do-homem.

Porém, é em Personagens Psicopaticos no Palco ([1905/1906] 1942) e
Escritores criativos e devaneios (1908a) que Freud esboca um primeiro tratado, por
assim dizer, da identificacdo do individuo com o herdéi da ficgdo. Aqui, hd uma forte
coeréncia entre o pensamento frankfurtiano e o freudiano acerca da identificacdo do
espectador com os personagens da ficgéo.

Em Personagens Psicopaticos no Palco, Freud inicia o texto falando da
finalidade catartica aristotélica da tragédia’, que visa trazer “terror e comiseragio” ao
sujeito a0 mesmo tempo em que, assim como o comico e o chiste, permite a fruicdo da
vida afetiva muitas vezes inatingivel (FREUD, [1905/1906] 1942, p. 289). Este
“desafogo de afetos” permite Freud postular sobre uma suposta dicotomia psiquica que,
mesmo embrionaria, culminaria anos mais tarde na dialética pulsional pulsdo de
vida/pulsdo de morte. Ha uma grande descarga emocional ao vivenciar a obra que alivia
0 sujeito a0 mesmo passo em que um ganho secundario sexual desperto pelo afeto da
identificacdo aumenta a tensdo psiquica.

Consoante com seu pensamento sobre a capacidade dos escritores criativos em
sublimar seus desejos e transforma-los nos dilemas mais intimos comuns aos demais
individuos, Freud vé no espectador a capacidade de brincar e fantasiar, assim como a

crianca, através dos feitos do heroi:

O espectador vivencia muito pouco, sentindo-se como “um pobre coitado com
quem ndo acontece nada”; faz tempo que amorteceu seu orgulho, que situava seu
eu no centro da fabrica do universo, ou, melhor dizendo, viu-se obrigado a
desloca-lo: anseia por sentir, agir e criar tudo a seu bel-prazer — em suma, por ser
um her6i. E o autor-ator do drama lhe possibilita isso, permitindo-lhe a
identificacdo com um hero6i. Ao fazé-lo, poupa-o também de algo, pois o
espectador sabe que essa promocao de sua pessoa ao heroismo seria impossivel
sem dores, sofrimentos e graves tribulacdes, que quase anulariam o gozo. Ele
sabe perfeitamente que tem apenas uma vida, e que poderia perdé-la
num Unico desses combates contra a adversidade. Por conseguinte, seu gozo tem

" Digno de nota que Freud usa o termo catarse em seus estudos sobre a histeria e logo o abandona. No
presente texto, utiliza expressdes como “purgacédo de afetos”.
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por premissa a ilusdo, ou seja, seu sofrimento é mitigado pela certeza de que, em
primeiro lugar, € um outro que esta ali atuando e sofrendo no palco, e em
segundo, trata-se apenas de um jogo teatral, que ndo ameaga Sua seguranca
pessoal com nenhum perigo. Nessas circunstancias, ele pode deleitar-se como
um “grande homem”, entregar-se sem temor a seus impulsos sufocados, como a
ansia de liberdade no ambito religioso, politico, social e sexual, e desabafar em
todos os sentidos em cada uma das cenas grandiosas da vida representada no
palco (Ibid.)

E nessa passagem que Freud fala em uma de suas primeiras vezes sobre 0 gozo:
por um lado, h4 o0 gozo do triunfo heroico da poesia épica e, por outro, hd 0 gozo
masoquista do herdi derrotado da tragédia. Para que haja essa fruicdo completa através
da ficcdo, a identificacdo com o heroi-protagonista deve ser fantasiosa e ndo real, uma
vez que os mesmos sofrimentos fisicos que o her6i é obrigado a sofrer durante a obra
trariam desconforto e dores com o0s quais o individuo jamais teria as descargas

pulsionais tdo necessarias.

S&o temas do drama, portanto, todos os tipos de sofrimento, e deles o espectador
tem que extrair algum prazer; dai resulta a primeira condicdo dessa forma de
criacdo artistica: ela ndo deve causar sofrimento ao espectador, mas saber
compensar a comiseracdo que desperta mediante as satisfacdes que dai possam
ser extraidas — uma regra que os autores modernos tém infringido com particular
frequéncia. Mas esse sofrimento restringe-se desde logo ao animico, pois o
sofrimento fisicondo é desejado por ninguém que saiba qudo depressa a
sensibilidade fisica assim alterada pde termo a todo o gozo da psique (Idem, p.
290)

Freud, até entdo, ndo havia pensado em um masoquismo como primordial a
psiqué humana. Reflete aqui sobre uma forma ficticia de viver o sofrimento atraves do
personagem, e ndo como algo estrutural do sujeito sob a régia da pulsdo de morte tal
como viria a postular anos mais tarde. Por isso, pondera que a identificacdo ndo seria
possivel apenas com o herdi que sofre ou tem alguma condicdo fisica especial: deveria
haver algo a mais nesta relagdo como o éxito da aventura — algo que o cinema de terror
e as postulacdes da virada da década de 20 desafiam.

Freud diferencia trés tipos de terrenos ndo-excludentes entre si onde o drama
ocorre: o religioso (o conflito e rebeldia contra um Deus); o social, onde o herdi trava
uma batalha contra instituicdes ou sociedades humanas; e o de caracteres, que exibe
todas as excitacOes do agon [aywv, conflito/combate] e se desenrola com mais proveito
entre personalidades destacadas, libertas da servidao das instituicbes humanas — ou seja,

ela tem de apresentar dois herois” (p. 291). Embora Freud seja categérico ao afirmar
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que falta as tragédias sociais e de caracteres o carater rebelde do drama religioso, é
apenas depois de O Ego e o Id (1923) que podemos elaborar esta discussao através da
introducao do conceito de Supereu.

Sobre o drama religioso, Freud acrescenta que o herd6i é alguém que se rebela
contra uma divindade, o que permitiria a identificacdo do sujeito com o personagem: o

mais fraco revolta-se contra o mais forte, aparentemente todo-poderoso.

Os herois sdo, acima de tudo, rebeldes que se voltaram contra Deus ou contra
alguma divindade, e o sentimento de infortlnio que assalta 0 mais fraco diante
da poténcia divina estd fadado a gerar prazer, tanto pela satisfacdo masoquista
quanto pelo gozo direto de um personagem cuja grandeza, apesar de tudo, é
destacada (lbid., p. 290).

Essa divindade contra a qual o heroi se rebela se transformaria mais tarde na
imagem do Pai Primevo, o Urvéter, em sua forma monstruosamente totémica. E nessa
faceta que a inddstria do entretenimento visa falar ao espectador: a rebeldia e o
rompimento com as leis e tiranias dos deuses, i.e., figuras superegoicas que 0 sujeito
encontraria ao longo da vida. Ademais, a luta do herdi é travada ndo nos campos
religiosos, sociais ou interpessoais, mas sim em sua alma. E em sua rentncia pulsional
que o her6i possibilita a identificacdo através do conflito entre um desejo recalcado e
uma acao consciente.

Retomando o que foi formulado acima sobre a tragédia de caracteres, parece ser
ali o alicerce psicanalitico do duelo entre protagonista e antagonista. Freud fala do
conflito entre dois herdis, duas personalidades Unicas e sobre-humanas. Enquanto a
normatividade americana encoraja que essas duas figuras sejam consideradas
Herdi/Bom e Vildo/Mau, Freud fala simplesmente em dois herdis, aparentemente com
ideologias diferentes. Ndo faz um julgamento de carater, o que é de extrema
importancia para o restante de nosso trabalho®.

Em suma, temos neste pequeno porém proficuo trabalho a seguinte composic¢ao
sobre 0 que o her0i representava para Freud até o momento: o herdi é alguém que

possui poder — ou, a0 menos, um suposto poder para o individuo. Pode agir a seu bel-

8 Os termos protagonista e antagonista contém o agon como raiz. Os agonistas eram personagens dos
conflitos, onde 0 principal era 0 proto-agonista - 0 primeiro
combatente [rpdrog (protos, “first”) + aywviotig (agonistés, combatente, ator)] — e seu oponente o anti-
agonista, contra-o-combatente [avti (anti, “contra”)]. O préprio termo agonistés também engloba o
sentido de “rival” ou “competidor”.
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prazer, embora a custo de uma forte rentncia pulsional, geralmente o fazendo para se
rebelar contra uma entidade superior encarnada através da diferenca entre sua poderosa
forca em detrimento a fraqueza e mediocridade do individuo comum — seja um Deus,
uma instituicdo ou um grupo social; alguém que representa uma Lei. Em sua luta
mundana, encontra um outro herdi, 0 antagonista, contracombatente, posteriormente
encenado na figura do vildo que encarna o mal. O individuo, assim, se identifica com o
herdi pois reconhece nele uma renincia de desejos similar a sua, a0 mesmo passo que
projeta sua prépria liberdade contra aquilo que o governa nas facanhas do heroi para
tentar realizar este desejo e € obrigado a enfrentar algo ou alguém para alcancgé-lo.

Ao se identificar com as lutas e com o sofrimento do her6i, o sujeito busca uma
catarse, um gozo através do afeto que nele reside. Faz isso somente por saber que se
trata de uma ficcdo e ndo de um sofrimento no Real do corpo que a vida real nédo
permitiria. O autor de fic¢do, através de seu personagem, “protege” o espectador dando-
Ihe o suficiente para a fruicdo de desejos recalcados, triunfos sobre o poder vigente e a

ilusdo de um sofrimento fantasioso.

1.3 Fantasias heroicas e devaneios

Freud esteve interessado na questdo da ficcdo e identificacdo nos anos seguintes,
e entre 1906 e 1909 escreveu bastante sobre a fantasia e suas manifestacGes na arte.
Embora néo cite diretamente algo que possa se referir a uma conceituacdo propriamente
dita, chama o protagonista de A Gradiva de Jensen (1907) como herdi o tempo todo,
algumas vezes referindo-se a forma de tratamento que o autor d& a seu her6i para
provocar mais empatia no leitor. No final do mesmo ano, apresenta um seminario
chamado Escritores Criativos e Devaneios (1908a), logo seguido pela publicacdo
Fantasias Histéricas e sua Relacdo com a Bissexualidade (1908b), ambos tratando
diretamente da fantasia neurdtica em sua identificagio com personagens da ficgéo.
Ainda no mesmo ano escreve a Karl Abraham sobre um livro a ser langado por Otto
Rank, e pede a Abraham que preste atencdo no texto por ele mesmo ter contribuido para
o livro. Mas € apenas anos mais tarde que a participacdo de Freud € incluida em O mito
do nascimento do Her6i (RANK, 1914/2008) com destaque ao texto que viria a ser

chamado de Romances Familiares (1909a).
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Retomando Escritores Criativos, € neste texto que Freud parece dar
continuidade aos pensamentos desenvolvidos em Personagens Psicopéticos no Palco.
Segundo Freud, o escritor-poeta faria 0 mesmo que a crianga ao brincar, rearranjando o
mundo a seu bel-prazer a partir da propria realidade e inserindo os montantes de afetos

necessarios para que o individuo possa fruir deste universo.

Desejos ndo satisfeitos sdo as forcas motrizes das fantasias, e cada fantasia é uma
realizacdo de desejo, uma correcdo da realidade insatisfatoria. Os desejos
impulsores diferenciam-se conforme o0 sexo, o carater e as circunstancias de vida
da personalidade que fantasia; mas se dividem naturalmente em dois grupos
principais: ou sdo desejos ambiciosos, que servem a exaltacdo da personalidade,
ou er6ticos. Na mulher jovem predominam quase exclusivamente os desejos
erdticos, pois sua ambicdo é geralmente absorvida pelo empenho amoroso®; no
homem jovem, ao lado dos desejos erdticos sobressaem os egoistas e
ambiciosos. Mas vamos enfatizar a frequente unido desses dois grupos, em vez
da oposi¢cdo entre eles [...] Na maioria das fantasias ambiciosas podemos
encontrar, num ponto qualquer, a dama para quem o fantasiador realiza todas
aquelas fagcanhas, a cujos pés ele deposita todos os seus triunfos (FREUD,
1908a, p. 330).

Freud completa o pensamento dizendo que a mulher deve recalcar parte dessas
fantasias eréticas e que o homem deve suprimir 0 excesso de autoestima que carrega da
mimada infancia para se adequar a sociedade cheia de exigéncias iguais as suas — Freud
retomaria mais tarde a questdo do herdi ter derivado do filho mais novo, excessivamente
protegido pela mae. Aqui, também, podemos observar como as “exigéncias de outros
individuos iguais as suas” caracteriza o conflito, o agon entre dois individuos,
separando-0s nas narrativas em herdi-protagonista e vildo-antagonista.

O heroGi-protagonista parece estar sob certa “prote¢do divina”. Dotado da libido
sublimada do autor dirigida ao espectador, ele ganha aspectos invulneraveis como parte
da fantasia compartilhada de denegacdo da propria morte: nenhum mal definitivo o
assola. E sobre a efigie do herdi imortal que a identificacdo e projecdo do sujeito
operam. O herdi, ja pensado por Freud como um derivado dos semideuses mitologicos,

adquire aspecto sobre-humano.

Nas criagBes desses escritores um aspecto salienta-se de forma irrefutivel: todas
possuem um herdi, centro do interesse, para quem o0 autor procura de todas as

° O ponto em que discordamos de Freud é este: se o fator erético da fantasia masculina é um fim para os
seus meios ambiciosos, em mesma intensidade seriam as fantasias femininas, sem que suas ambicdes
sejam suprimidas pelo contetdo erotico, conforme pensado na década de 1910. Acreditamos que ambicao
e erotismo sejam efeitos fantasiosos dialéticos em ambos os sexos.
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maneiras possiveis dirigir a nossa simpatia, e que parece estar sob a protecéo de
uma Providéncia especial. Se ao fim de um capitulo deixamos o hero6i ferido,
inconsciente e esvaindo-se em sangue, com certeza 0 encontraremos no proximo
cuidadosamente assistido e proximo da recuperacdo. Se o primeiro volume
termina com o naufragio do her6i, no segundo logo o veremos milagrosamente
salvo, sem o qual a histéria ndo poderia prosseguir. O sentimento de seguranca
com que acompanhamos o herdi através de suas perigosas aventuras é 0 mesmo
com que o hero6i da vida real atira-se a agua para salvar um homem que se afoga,
ou se exple a artilharia inimiga para investir contra uma bateria. Esse € o
genuino sentimento heroico, expresso por um dos nossos melhores escritores
numa frase inimitavel. ‘Nada me pode acontecer’! Parece-me que, através desse
sinal revelador de invulnerabilidade, podemos reconhecer de imediato Sua
Majestade o Ego, o herdi de todo devaneio e de todas as histérias (Ibid., p. 154-
5).

Esta citacdo tem ligacao direta com o que Edgar Morin (2011), Theodor Adorno
(in LIMA, 2000) e Eco (1970) dizem sobre a previsibilidade do personagem principal:
devemos saber o que acontecerd sempre com ele, ter a certeza de que ele ndo vai “nos
decepcionar”. E o horizonte de expectativas de Hans Robert Jaus (1994), o cliché que
deve ser repetido para encontrar na familiaridade do espectador uma resposta afetiva
positiva.

Duas caracteristicas dai se destacam: os feitos heroicos sao egoicos, rebelam-se
contra a Lei do Supereu — termo ainda ndo utilizado por Freud a esta altura — e
desvirtuam os personagens da bondade suprema, do altruismo genuino, uma vez que
eles visam sempre alcancar suas facanhas ambiciosas e conquistar a “mocinha” (cf.
Morin, 2011). A segunda questdo a ser destacada é a suposta invulnerabilidade que
Freud entenderd, anos mais tarde, como a falta do registro da morte e sua consequente
negagao por parte do inconsciente. Chama de “genuino sentimento heroico” o “nada me
pode acontecer!” (FREUD, 1908a, p. 155). O herdi estd acima da sociedade, é desejado
pelas mulheres, invulneravel, abaixo apenas das divindades e das Leis externas com as
quais tenta romper. O herdi introjeta-se no Eu e o Eu é o her6i projetado. Torna-se um
devaneio, ndo apenas uma fantasia inconsciente. Aqui é onde Freud retira a
identificacdo apenas inconsciente pelos personagens e traduz para a vida de vigilia esta
qualidade heroica do devaneio de cada um.

O herdi estd entre a divindade supostamente boa e a realidade ambiciosa
humana supostamente ma; sdo sobre-humanos, mas ndo sdo deuses. Alids, essa
realidade é, para Freud, o oposto do brincar e do fantasiar, e néo a seriedade (Idem., p.
327). O her0i que sobressai a essa lei civilizatdria € alguem que ganha poder. Em outras

palavras, torna-se nobre, semidivino (cf. Freud, 1911).
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Embora tente se rebelar contra a Lei, o herdi esta inserido na civilizacéo e, por
isso, é inevitavel o conflito com alguém em semelhantes condi¢des e ensejos. Por isso
Freud falava de um conflito entre dois herdis em Personagens psicopaticos no palco.
No entanto, tanto em Escritores Criativos quanto em Moral Sexual Civilizatéria
(1908c¢) introduz as nogdes de antagonismo e rivalidade no que tange as inten¢Ges
destes personagens.

Outros tracos tipicos dessas historias egocéntricas revelam idéntica afinidade. O
fato de que todas as personagens femininas se apaixonam invariavelmente pelo
her6i ndo pode ser encarado como um retrato da realidade, mas serd de facil
compreensdo se 0 encararmos como um componente necessario do devaneio. O
mesmo aplica-se ao fato de todos os demais personagens da histéria dividirem-se
rigidamente em bons e maus, em flagrante oposicdo a verdade de caracteres
humanos observaveis na vida real. Os ‘bons’ sdo aliados do ego que se tornou o
heroi da historia, e os “maus’ sdo seus inimigos e rivais (FREUD, 1908a, p. 155).

O her6i se depara com semelhantes que também tem ambicOes e desejos cuja
realizacdo de um pode depender da ndo-realizacdo de outro. Em oposicdo a vida real,
onde sabemos que ndo existe um determinismo entre Bem e Mal, ha um split do Eu no
espectador através do conflito de personagens promovido pelo autor. Os personagens
“bons” sdo aliados do Eu consciente que se tornou o herdi da historia, enquanto os
“maus” (os “criminosos e outlaws” da sociedade) sdo seus inimigos advindos das
urgéncias pulsionais as quais ndo pretendem renunciar — algo que, mais tarde, se
deslocaria para o conflito entre Eu e Isso (FREUD, 1908c, p. 192). Estes personagens
“bons”, embora ambiciosos e egoistas, estdo sob a “protecao divina” do autor; sdo o seu
Eu projetado. Obviamente que estariam sob forte ligacdo libidinal e tendéncia a
invulnerabilidade repetindo o modelo infantil da crenca na imortalidade e na
necessidade de protecdo do pai. Aqui é o autor que atua como uma espécie de Pai
Totémico de seu personagem principal. Ficticios ou reais, esses personagens nos quais a
libido do sujeito/autor esta investida adquirem qualidades sobre-humanas, deixando a
cargo dos humanos reais a falha, como a histéria do pai de Freud sendo humilhado na
rua.

No caso do “Homem dos Ratos” (1909b), Freud nos da um bom relato sobre

esse splitting do self resultante em um Eu bom e um Eu mau:

Ele disse a si mesmo, prosseguiu, que uma autocensura s6 podia originar-se de
um rompimento dos proprios principios morais internos de uma pessoa e ndo do
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de quaisquer outros principios externos. — Concordei, e disse que o homem que
simplesmente rompe com uma lei externa muitas vezes se vé como um heréi. —
Uma ocorréncia assim, continuou, era entdo possivel apenas onde ja estivesse
presente uma desintegracdo da personalidade. Havia uma possibilidade de ele
efetuar uma reintegracdo da sua personalidade? Caso isso pudesse realizar-se, ele
achava que seria capaz de tornar a sua vida um éxito, talvez mais do que a
maioria das pessoas. — Respondi que eu estava completamente de acordo com
essa nocdo de uma divisdo (splitting) da sua personalidade. Ele apenas tinha de
assimilar esse novo contraste, entre um eu (self) moral e um eu (self) mau, com o
contraste que eu j& mencionara, entre o consciente e o inconsciente. O eu (self)
moral era o consciente, 0 eu (self) mau era o inconsciente. Ele entdo disse,
embora se considerasse uma pessoa moral, que podia lembrar-se, com bastante
determinacgdo, de haver feito coisas em sua infancia que provinham do seu outro
eu (self). — Observei que, aqui, ele havia incidentalmente atingido uma das
principais caracteristicas do inconsciente, ou seja, a relacdo deste com o infantil.
O inconsciente, expliquei, era o infantil; era aquela parte do eu (self) que ficara
apartada dele na infancia, que ndo participara dos estadios posteriores do seu
desenvolvimento e que, em consequéncia, se tornara reprimida. (FREUD,
1909b, p. 180-1).

A perda da divindade heroica e a ideia de cultura totémica possibilitam a Freud
interpretar na historia da humanidade a passagem da era dos homens primitivos e nédo
civilizados a “Era dos Her6is” (1910a), a antiguidade e primeira Weltanschauung de
acordo com o psicanalista, seguida pelas eras da religido e da ciéncia. Freud, inclusive,
guardava bastante afeto e respeito aos herois da antiguidade, que lutavam por terras e
conquistas. Essa visdo sobre as guerras tribais iria mudar drasticamente nos anos
seguintes com o inicio da Primeira Guerra.

O que podemos compreender sobre este proto-conceito de herdi para Freud em
uma época anterior a escrita de Totem e Tabu (1913a) é a seguinte: o heroi é alguém
com o qual o sujeito se identifica por conter em si também uma renincia pulsional que
se assemelha a do individuo, uma vez que seus desejos recalcados entram em choque
com uma realidade externa com a qual ele visa romper. De alguma forma, esse herdi é
dotado de uma qualidade sobre-humana: na ficcdo, é alguém a quem nenhum mal pode
acometer; na vida real, parece ser um lider iluminado, sortudo, dotado de carisma, capaz
de realizar facanhas corajosas e destemidas, aparentemente invulneravel. Porém, é
importante frisar: esse heroismo € sempre de carater imaginario e fantasioso. O choque
entre dois herois culminaria em um conflito protagonista e antagonista, heroi e vildo, Eu
e Outro. O herdi representa o Eu que o sujeito v& como invulneravel e especial,
remetendo a uma fantasia antiga infantil. Ele se projeta na jornada do herdi e retira dali
toda a fruicdo que o personagem obteve ao enfrentar seus obstaculos, algo impossivel

para o individuo em sua vida real sem passar pelos sofrimentos que o heroi passa. Ao
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mesmo tempo, € esse sofrimento do her6i que facilita a identificacdo por falar alto as
fantasias masoquistas do sujeito. E na vida animica que a fruicdo do personagem pode
ser realizada pelo sujeito para, quem sabe, extrair dela um conteudo que pode vir a

participar tanto de seus devaneios quanto de sua propria conduta na vida.

1.4 O herdéi totémico

E em Totem e Tabu (1913a) que, a partir de apontamentos de Robertson Smith,
fica evidente o primeiro entrave na obra freudiana no que tange a utilizacdo do termo
herdi como uma espécie de proto-conceito ou apenas como sinbnimo de protagonista.
Qualquer apontamento feito a esta altura da tese podera soar como precipitada, embora
seja tentadora a articulacdo aparentemente 6bvia entre o heroi e o Pai Primevo.

Freud nos diz que a tragédia grega apresenta semelhancas profundas com a
refeicdo totémica, mas, a0 mesmo tempo, carrega dessemelhancas igualmente profundas
(p. 184). No entanto, Freud parece nao explicitar claramente essas semelhancas e
dessemelhancas, deixando a cargo do leitor fazer essa leitura — algo que pode se tornar
problemaético para a compreensao do tema.

Acerca do retorno do totemismo na infancia, Freud divaga sobre a tragédia grega
e a representacdo do banquete totémico através dos personagens retratados ali no palco.
A saber: o Herdi e o Coro. Freud trata o Herdi neste livro a todo tempo com inicial
mailscula, 0 que nos sugere a aproximacao com o proto-conceito do herdi. Diz que o
Heroi da tragédia deve sofrer por ser o avatar do que chama de “culpa tragica”. Essa
culpa, via de regra, seria o resultado de uma rebelido contra uma “autoridade divina ou
humana”, representantes de Leis externas, ¢ o Coro que o acompanhava cantava suas
aventuras e pranteava suas dores quando vinha a punicdo sempre considerada merecida
(p. 184-5).

Mas é no paragrafo seguinte que notamos a inconsisténcia freudiana sobre o

tema, e é onde se levanta a davida relativa ao termo empregado.

Mas por que tinha de sofrer o Herdi da Tragédia? E qual era o significado de sua
‘culpa tragica’? Abreviarei a discussdo e darei uma resposta rapida. Tinha de
sofrer porque era o pai primevo, o Herdi da grande tragédia primitiva que estava
sendo reencenada com uma distor¢do tendenciosa, e a culpa tragica era a que
tinha sobre si proprio, a fim de aliviar da sua o Coro. [...] Na realidade remota,
os membros do Coro que tinham causado o sofrimento do Hero6i; agora,
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entretanto, desmanchavam-se em comiseracdo e lamentacOes e era o préprio
Herdi o responsével por seus proprios sofrimentos. O crime que fora jogado
sobre seus ombros, a presuncdo e a rebeldia contra uma grande autoridade era
precisamente o crime pelo qual os membros do Coro, 0 conjunto de irmaos, eram
responsaveis. E assim o Heroi tragico tornou-se, ainda que talvez contra a sua
vontade, o redentor do Coro (Idem, p. 185).

Embora paradoxal, esse paragrafo nos permite uma reflexdo bastante profunda
sobre o cerne da imagem do herdi para a psiqué. No entanto, deixaremos esse
empreendimento para os proximos capitulos, apontando aqui apenas as inconsisténcias
— nota-se que quando Freud retoma o tema em Psicologia das Massas e a analise do
ego (1921) e em Moisés e o Monoteismo (1939), especialmente neste ultimo, ainda
utiliza uma expressdo semelhante a “darei uma resposta rapida”, jamais dando uma
“resposta profunda’.

Ora, se até 1913, Freud trata o heréi como sendo alguém que se rebela contra
uma Lei externa, soa contraditorio dizer que o Pai Primevo, que ndo esta subjugado a
nenhuma Lei, é o proprio herdi que se rebela. Como poderia o proprio Pai carregar a
culpa da refeicdo totémica se fora ele mesmo o devorado? Era ele a autoridade e o
detentor da Lei as quais os filhos-herois se rebelaram. O Coro, entdo, deveria ser o
responsavel pela culpa, como sugere a ultima frase da citacdo de Freud.

Sabemos da ambivaléncia de sentimentos para com o Pai por parte dos filhos,
mas pouco sabemos sobre 0s sentimentos do proprio Pai. Sabemos apenas que nada
restringe seus desejos, transformados em ato a seu bel-prazer. Qual seria, entdo, a
redencdo do Coro através do Pai? Estaria o Pai, de alguma forma, ciente de que os
filhos deveriam se rebelar para constituir a civilizacdo, aceitando ser devorado e
martirizado? Seria o Pai tirano uma espécie de protetor Gltimo dos filhos, ainda que
mediante a violéncia, justificando-a com o martirio pelos “fins sociais”, tal como Jesus
Cristo aceitara seu destino? Mas estamos falando do Pai-Deus, ndo de Cristo-Filho. O
Pai, sem duavidas, é o Ideal; contém, em si, tracos de identificacdo que falam alto ao
herdi. Ele mesmo é, muitas vezes, considerado um her6i pelo filho. Mas se Freud
(1921) entende o Pai Primevo como o Ubermensch que Zaratustra esperava em um
futuro, este Pai deveria ser amoral, pois assim é o Além-Homem de Nietzsche. Como
poderia o Pai, amoral, ter moralidade o suficiente para aceitar seu lugar de martir em
detrimento a horda? Serd que a amoralidade do Pai e do Ubermensch estaria entio

ligada a um sentimento de julgamento indistinto de sua propria vida e morte? Caso sim,
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teremos ai uma nova orientacdo para a compreensao deste Pai: ele seria o0 Unico ser que
teria o registro da propria morte. De fato, ele até mesmo teria controle sobre ela, como
supde o Cristianismo.

Trabalharemos mais profundamente nessa hipdtese em outro capitulo. Mas, até o
presente momento, temos sempre a Lei que o Pai encarna como algo a ser combatido,
transformando-se no Monstro Totémico antagonista da narrativa heroica. Ainda mais se
temos, como ja indicado anteriormente em Escritores Criativos, o Eu como o
representante heroico. O que fica claro nessa pequena e polémica passagem € sua
relacdo com o que Freud postula em O tema dos trés escrinios (1913b) sobre o fato de
Rei Lear ser um personagem ciente de sua necessidade de morrer, renunciando ao amor
e abracando a morte como um Destino aceito (p. 378).

Em O Moiseés de Michelangelo (1914a), Freud parece voltar ao pensamento
estabelecido antes de Totem e Tabu sobre o tema. Analisando sua colossal estatura,
chama a estatua de Michelangelo de Ubermensch, mas sem assinalar se trabalhava com
0 conceito nietzschiano ou apenas falando de uma caracteristica sobre-humana. No
entanto ja considera o herdi alguém acima do homem comum tanto em estatura quanto
em facanhas. Mas devemos ressaltar que, embora acima do homem comum, o herdi
ainda se localiza sempre abaixo das divindades. Outro ponto de contraste com o dito em
Totem e Tabu ¢ que o Moisés aqui parece mostrar uma “calma exterior” ao mesmo
tempo em que carrega “emocdes interiores” decorrentes da renlincia pulsional tdo
caracteristica dos herdis — e, em contrapartida, ndo existente no Pai Primevo (p.
FREUD, 1914a, p. 264).

Apenas em Moises e o Monoteismo é que Freud elucida a contraditoria
passagem de Totem e Tabu sobre o heroi. Ao retirar este entrave de cena por ora, temos
entdo um acréscimo ao proto-conceito de heroi: ele ¢ alguém que “sabe morrer”, que
aceita seu destino, se reconcilia com o martirio e com suas rendncias pulsionais.
Compreende-as. Sabe que nem todas serdo possiveis de serem realizadas e aceita que
seu sacrificio é necessario para suas altruistas faganhas. Além disso, os filhos sdo os
her6is que os pais ndo foram. O “Sua Majestade o Ego” (FREUD, 1908b, p. 155)
tornou-se “Sua Majestade o Bebé” (FREUD, 1914b, p. 108), com todo o narcisismo
primario dos pais projetado nos bebés e posteriormente com as identificacbes que a

crianca faz com eles. Os filhos se tornardo ‘“grandes homens no lugar do pai
f: les. Os filh t “grandes h 1 d 7,
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concretizando seus “sonhos dourados” jamais realizados (ldem). Essa passagem de
Introducdo ao Narcisismo também se contrapde ao trecho anteriormente citado de
Totem e Tabu, reforcando o carater do Pai como alguém a ser superado e ndo como

alguém que tenha que superar algo acima dele.

1.5 A Primeira Guerra e o “heroi que sabe morrer”

Em 1915, Freud escreve um belissimo texto chamado Reflexdes para tempos de
Guerra e Morte, onde analisa a relacdo do individuo com a morte em decorréncia da
Primeira Guerra. Aqui podemos ver um movimento de mudanga no pensamento
freudiano que culminaria na virada dos anos 20 e na postulacao da pulsdo de morte.

Ao refletir sobre uma capacidade pulsional e instintual durante o primeiro ano
da guerra — nesse ensaio, 0 termo Instinkt é bastante utilizado para enfatizar a questdo
do inato e herdado filogeneticamente pelo ser humano —, Freud compreende que 0s
humanos ndo estariam t&o inclinados a bondade e a virtuosidade como anteriormente
sustentado. Sem fazer julgamentos de carater e colocando o individuo sendo “nem bom,
nem mau’ ao nascer, o autor reflete sobre as transformacgdes de pulsdes egoistas e cruéis
em altruistas e bondosas através da mediacdo da cultura. Trata-se da ambivaléncia
afetiva peculiar ao inconsciente, onde bondade e maldade s&o conceitos dialéticos,
cabendo as situacbes as quais se apresentam o julgamento de sua preposicdo. E nessa
ambivaléncia que podemos compreender que heréi e vildo sdo direcGes opostas de um
mesmao vetor.

Mas é no tratamento que Freud concede a relacdo do sujeito para com a morte
gue encontramos a questdo do herdi neste ensaio. Freud diz que, ao tentar evitar o luto e
0 pesar que recai sobre a morte de pessoas amadas que identificamos como partes do
Eu, geralmente recorremos a ficcdo para lidar com as possibilidades dessas perdas. Por
ndo possuirmos no inconsciente o registro da prépria morte, mas por sermos a todo
tempo confrontados por essa verdade — especialmente em épocas de guerras, ataques
terroristas, mortes em massa ou perda de entes muito proximos —, buscamos na ficgdo o
que o autor dizia anteriormente sobre o heréi: a fruicdo de suas aventuras mas, ao
mesmo tempo, a seguranca de que nenhum mal fisico ira nos assolar (FREUD, 1915, p.
328).
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Desta forma, retomamos a primeira frase da introducdo deste trabalho: heroes
are flawless. A ficgéo nos fornece uma forte ilusdo de imortalidade exatamente por ndo
“nos decepcionar”. O her6i ferido no ultimo ato, mesmo que dado como morto,
certamente retornara na ultima cena ou no proximo filme. Se ndo no préximo filme, na
préxima HQ, na proxima capa de caderno, no proximo boneco de agdo. E nesse aspecto
que a ficgdo jamais decepciona, pois é sempre uma espécie de reflgio imortal de nossas
(des)ilusdes. L4, nossas fantasias sao demasiadamente fortes e autocentradas a ponto de
nos garantir invencibilidade; somos imortais, invulnerdveis e, por consequéncia,
também séo os personagens com os quais nos identificamos. Introjetamos o heroi ou o
idolo a ponto de reclamar para ndés mesmos a sua existéncia: “ele parece ter sido feito
pra mim”, “eu sou o fa namero 17, “se o filme fosse meu teria sido de tal forma”, etc.
Os herdis da ficgdo sdo infaliveis pois jamais irdo morrer da mesma maneira corporea
que o sujeito e, assim, pelo menos uma pequena parte de nosso Eu perdurara até a nossa
morte real, por mais que percamos entes queridos e outros objetos de identificagcdo. Nas
palavras do musico Jon Bon Jovi sobre a diferenga entre vida real e a vida da ficgdo: “I
wish that life was like it is in the movies / 'Cause the hero always gets his way / No
matter how hard it gets on that dark lonely road / At the end he’s got a smile on his
face10.

A esse aspecto, Freud complementa o pensamento em uma das suas frases que

consideramos mais belas:

No dominio da ficcdo, encontramos a pluralidade de vidas de que necessitamos.
Morremos com o her6i com o qual nos identificamos; contudo, sobrevivemos a
ele, e estamos prontos a morrer novamente, desde que com a mesma seguranga,
com outro herdi (FREUD, 1915, p. 329).

Adiante, no mesmo texto, Freud compara a relagdo inconsciente do adulto com a
relagdo do homem primitivo para com a morte. Como em tantos outros aspectos, “o
homem das épocas pré-histéricas sobrevive inalterado em nosso inconsciente. N0sso
inconsciente, portanto, ndo cré em sua propria morte; comporta-se como se fosse

imortal” (Idem, p. 335). Freud atribui a morte ao negativo e refuta o valor de juizos no

10 “Eu queria que a vida fosse como é nos filmes / pois o herdi sempre consegue as coisas do seu jeito /
Né&o importa o quao dificil se torne aquela solitaria e escura estrada / no final ele carrega um sorriso em
seu rosto”.
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inconsciente. Por isso, segundo o psicanalista, ndo haveria rea¢do inconsciente alguma a
crenga na propria morte (Ibid.).

Neste ponto, uma importante citacdo sobre o heroismo se apresenta:

Talvez, inclusive, isso seja 0 segredo do heroismo. Os fundamentos racionais do
heroismo repousam num juizo segundo o qual a prdpria vida do individuo ndo
pode ser tdo preciosa quanto certos bens abstratos e gerais. Em minha opinido,
porém, é muito mais frequente o heroismo instintivo ! e impulsivo que
desconhece tais razdes e zomba do perigo, no mesmo espirito
do Steinklopferhans de Anzengruber: ‘Nada pode acontecer a mim.” Ou entéo,
aquelas razdes servem apenas para dissipar as hesitacdes que poderiam tolher a
reagdo heroica que corresponde ao inconsciente. O medo da morte, que nos
domina com mais frequéncia do que pensamos, é, por outro lado, algo
secundario e, via de regra, o resultado de um sentimento de culpa (Ibid., p. 335-
6).

Aqui temos a prevaléncia do sentimento de culpa no sujeito, advindo do
parricidio e da posterior formacdo da cultura e suas obrigatdrias restricdes. Sua crenca
na imortalidade junta-se a uma aparente menos-valia de sua vida individual em
comparacao a da civilizacdo, o que compele alguns individuos a se destacarem e tomar
acOes heroicas ou de lideranca. Seu sacrificio € necessario para a continuacdao de sua
cultura — algo que os vilées também adotam como discurso.

Para finalizar este belissimo ensaio, Freud retoma a questdo da ambivaléncia de
afetos e da negacdo da crenca na propria morte colocados em xeque durante periodos de

turbuléncia:

E fécil ver como a guerra se choca com essa dicotomia. Ela nos despoja dos
acréscimos ulteriores da civilizagdo e pde a nu 0 homem primevo que existe em
cada um de nds. Compele-nos mais uma vez a sermos herdis que ndo podem crer
em sua prépria morte; estigmatiza os estranhos como inimigos, cuja morte deve
ser provocada ou desejada; diz-nos que desprezemos a morte daqueles que
amamos. A guerra, porém, nao pode ser abolida; enquanto as condi¢es de
existéncia entre as nagdes continuarem tdo diferentes e sua repulsa muatua tdo
violenta, sempre havera guerras. E entfo que surge a pergunta: N&o somos nés
que devemos ceder, que devemos adaptar a guerra? Ndo devemos confessar que
em nossa atitude civilizada para com a morte estamos mais uma vez vivendo
psicologicamente acima de nossos meios, e ndo devemos, antes, voltar atras e
reconhecer a verdade? N&o seria melhor dar a morte o lugar na realidade e em
nossos pensamentos que lhe é devido, e dar um pouco mais de proeminéncia a
atitude inconsciente para com a morte, que, até agora, tdo cuidadosamente
suprimimos? Isso dificilmente parece um progresso no sentido de uma realizacdo
mais elevada, mas antes, sob certos aspectos, um passo atras — uma regressao;
mas tem a vantagem de levar mais em conta a verdade e de novamente tornar a
vida mais toleravel para nds. Tolerar a vida continua a ser, afinal de contas, o

11 Aqui, o termo original em alemdo é Instinkt.
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primeiro dever de todos os seres vivos. A ilusdo perderd todo o seu valor, se
tornar isso mais dificil para nos (Ibid., p. 338-9).

Esse pensamento ecoa em suas Conferéncias Introdutorias (1916-1917) no ano
seguinte, onde desafia 0s ouvintes a refletirem sobre a recém-postulada tendéncia dos
desejos do individuo estar relacionada ao egoismo, a crueldade e até mesmo ao

sadismo:

Ora, os senhores poderdo prometer ndo levar em conta o carater desagradavel
dos sonhos de realizacdo de desejo censurados, e se apoiardo no argumento de
que, afinal, é improvavel que seja dado espaco tdo grande ao mal na constituicdo
dos seres humanos. A experiéncia dos senhores, porém, ratifica o que dizem?
N&o irei discutir o que cada um possa aparentar a si mesmo; mas tém os senhores
encontrado tanta benevoléncia entre 0s seus superiores e competidores, tanto
cavalheirismo entre 0s seus inimigos e tdo pouca inveja em seu meio social, que
se sentem na obrigacdo de protestar contra o fato de a maldade egoista fazer
parte da natureza humana? N&o tém os senhores plena consciéncia de como a
média das pessoas tem descontroles e deslealdades em tudo o que diz respeito a
vida sexual? Ou ndo sabem que todas as transgressdes e excessos com que
sonhamos durante a noite sdo diariamente cometidos, na vida real, pelas pessoas
em sua vida desperta? O que faz aqui a psicanalise sendo confirmar a velha
sentenca de Platdo, de que os bons sdo aqueles que se contentam em sonhar com
aquilo que os outros, os maus, realmente fazem? E agora, abstraiam-se dos
individuos e considerem a grande guerra que ainda devasta a Europa. Pensem na
avassaladora brutalidade, na crueldade e nas mentiras que conseguem se alastrar
pelo mundo civilizado. Os senhores acreditam realmente que um punhado de
homens ambiciosos, trapaceiros e sem consciéncia poderiam ter tido éxito em
desatrelar todos esses maus espiritos se seus milhdes de seguidores ndo
partilhassem de seu crime? Os senhores se arriscariam, nessas circunstancias, a
quebrar lancas em defesa da inexisténcia do mal na constituicdo mental da
humanidade? (FREUD, 1916-1917, p. 176-7)

Em uma interlocucéo consigo mesmo, Freud questiona se os ouvintes da palestra
ndo diriam que a guerra também trouxera a tona o heroismo de algumas pessoas,
evidenciando seu autossacrificio em nome de algo maior e mais nobre do que suas
préprias vidas. Sua resposta a essa pergunta retdrica € a de que a psicanalise ndo visa
somente diminuir os fatos heroicos ou as atitudes e desejos bondosos das pessoas, mas
também ressaltar as descobertas de que estes desejos comportam finalidades que néo
seriam das mais altruistas ou nobres.

Esse pensamento, embora ndo esteja diretamente ligado a questdo do heroi, nos

ajuda a pensar na dicotomia — ou, j& em termos mais coerentes, na dialética — Bem/Mal.

Damos énfase maior aquilo que nos homens é mau tdo-somente porque outras
pessoas O rejeitam e, com isso, tornam a mente humana ndo melhor, mas
incompreensivel. Se agora deixamos de lado essa avaliacdo ética unilateral, sem
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duvida encontraremos uma férmula mais correta para a relacdo entre o bem e o
mal na natureza humana. (Idem, p. 177)

Na sua quinta conferéncia, Freud retoma o dito anteriormente em Escritores
Criativos e Devaneios, sobre as fantasias masculinas serem ambiciosas e as femininas
serem eroticas. O que podemos resumir deste periodo que perdura até 1919 sobre o
herdi seria: o herdi € alguém que sabe que seu sacrificio é algo necessario ao beneficio
da sociedade e que sua vida ndo é mais valiosa quanto a da civilizacdo ao seu redor.
Com isso, resigna-se a cumprir essa funcdo, renuncia a determinados desejos e age em
prol desse ideal. Heroismo, no pds-guerra, adquire a ideia de um bem coletivo. No
entanto, em Alguns tipos de carater encontrados no trabalho psicanalitico (1916a),
Freud ja introduziria a questdo dos devaneios infantis se repetirem nos herois e no Eu
via identificagdo (p. 373-4), ja flertando com o cardter compulsivo da repeti¢do téo
determinante para a ‘“descoberta” da pulsdo de morte. Logo, heroismo — e sua
contrapartida, o vilanismo — estaria estritamente relacionado a exigéncia pulsional
dentro da destrutividade, e a crueldade seria possivel de ser exercida através desse
suposto ato heroico. A fantasia inconsciente, agora também identificada como agressiva
dentro de sua ambicdo, estaria tomando aspectos ndo apenas de Eros, mas também de
Tanatos no pensamento freudiano.

A se acrescentar: ainda no texto acima mencionado, Freud assevera que o
trabalho do poeta ndo é o de entregar ao leitor todos os aspectos de seu personagem
principal, deixando a seu cargo completa-lo com sua subjetividade (Idem, p. 355-6).
Isso faz ligacdo direta com o que veremos no préximo capitulo a respeito dos termos
vazios de Gustave Le Bon (1895/2005). Essa € uma importante nota, uma vez que, se
toda uma completude de informagbes fosse dada a respeito dos personagens, nédo

haveria espaco para a projecdo, comprometendo a identificacao.
1.6 O heroi na segunda topica

Em 1919, Freud escreve uma série de artigos que seriam introdutorios, de uma
maneira geral, a postulacdo de que haveria um além do principio do prazer que

impulsionaria o sujeito. Com a pulsdo de morte e o problema do masoquismo sendo

introduzidos, o pensamento que vinha acompanhando o autor sobre o herdi também
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sofre uma atualizagdo. No entanto, a partir dos anos 20, o tema € pouco abordado pelo
autor. Menos de 25% das apari¢cdes do termo her6i se ddo a partir deste periodo e,
quando ele aparece, é em sua maioria como sindnimo de personagem ou protagonista,
salvo as exce¢des que aqui apresentamos. No entanto, sdo nas articulaces que faremos
referentes a este periodo que sera possivel darmos continuidade a nossa conceituagdo do
her6i em Freud.

A problematizacdo do masoquismo na obra de Freud é analisada profundamente
na fantasia infantil em Uma crianca é espancada (1919b) e depois se instaura como
originario em O problema econdémico do masoquismo (1924), duas publicacdes nas
quais a questdo do her6i retorna. Em 1919, ainda sem ter identificado a instancia do
Supereu, Freud analisa a questdo do masoquismo nas fantasias infantis e inclui a
identificacdo com o apanhar do her6i como uma forma masturbatéria dessas fantasias —
novamente, com aquele saber da seguranca de seu bem-estar fisico como postulado em
Reflexdes para tempos de guerra e morte. Aqui, 0 pai agressor é o representante do
vildo, do Mal na fantasia. O Monstro Totémico se faz presente no pensamento freudiano
sobre o her6i novamente, tornando nosso pensamento sobre o entrave tedrico
apresentado em Totem e Tabu cada vez mais sugestiondvel de que o Pai Primevo so era
her6i até 0 momento em que este termo € sinbnimo de personagem, e ndo no sentido
proto-conceitual que estamos investigando.

Ja em O problema econémico do masoquismo, Freud aponta que o Supereu é
formado por imagos paternas e, dentre elas, os “herdis publicamente reconhecidos”
(FREUD, 1924, p. 209). Assim, reconhece que a identificacdo com estas figuras ja
estaria presente no psiquismo do sujeito. Completa o pensamento afirmando que a
“Oltima figura na série iniciada com os pais ¢ o poder sombrio do Destino” (Idem, p.
210), o0 que nos sugere a ideia do saber morrer heroico estar ligado ao seu Destino. Por
este viés, torna-se plausivel buscar um caminho para a possivel leitura sobre a
consciéncia do autossacrificio do Pai Primevo como redentor dos filhos.

Seguindo a dialética pulsional freudiana e o entendimento de que 0 masoquismo
é 0 mais intimo motor do psiquismo, mais do que apenas identificar-se com as facanhas
corajosas ¢ ‘“‘altruistas” dos herois, essa identificacdo se daria através de seus
sofrimentos. Freud ensaiara isto em Reflexdes para tempos de guerra e morte, mas é

somente a partir de Além do principio do prazer que o psicanalista péde esclarecer este
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aspecto da identificacdo com o herdi: a renncia a crenca de que um homem visaria
apenas a paz e o bem-estar da civilizagdo e a aceitacdo de que os sentimentos hostis
prevaleceriam no psiquismo no sujeito (1920, p. 209-10).

No entanto, é em Psicologia das massas e a analise do eu (1921) que Freud
trabalha a nocdo do her6i de forma mais conceitual. A imagem do herdi é evocada em
dois momentos deste trabalho: quando Freud 1€, & luz da psicanalise, a Psicologia de
grupos de Le Bon; e quando retoma a questdo do totemismo nos complementos do
trabalho.

No que tange a leitura de Le Bon, a passagem € rapida e sera vista em outro
momento deste trabalho com mais detalhamento. No entanto, destaca-se o valor moral
atribuido ao heroismo: um ato heroico é um ato que esta relacionado com os valores e
ideais de um determinado grupo libidinalmente ligado a imagem de um lider. Le Bon
afirma que o individuo inserido em um grupo exige forca e até mesmo violéncia de seus
herdis, pois necessita ser guiado com rigidez e até mesmo opressdao (Le BON apud
Freud, 1921, p. 102). O lider adquire aspectos heroicos devido aos investimentos
libidinais e fantasiosos do sujeito, que se assemelham ao do homem primitivo para com
o0 Pai da horda, conferindo a este lider um algo a mais por consequéncia de seu carisma.
Haveria de se supor entdo que o herdi é um resto de identificacdo com o pai. Pelo que
Freud aborda posteriormente, trata-se de um resquicio e ndo de um deslocamento
propriamente dito da figura paterna para com o lider.

Freud atribui a invencdo do mito do heréi como uma forma do sujeito buscar,
através da fantasia, uma identificacdo com alguém que deveria ocupar um lugar de Pai
em um periodo histérico anterior a divinizacdo paterna, onde o Pai Primevo ainda era
visto como rival a ser superado (Ibid., p. 171). Esse mito foi inventado por alguém que
Freud nomeia “o primeiro poeta épico”, que “disfarcou a verdade com mentiras
consoantes com seu anseio” (Ibid.). A fantasia heroica seria o intermédio entre o poeta
“elevado” e o individuo comum, pois ¢ este poeta quem relata o desejo da liberacdo do
Eu em relacdo ao Monstro Totémico. O poeta é capaz de transitar entre a realidade e a
criacdo fantastica, que engloba as aspirag¢fes grupais de seus irméos de horda. Freud
considerava 0s poetas e escritores criativos como elevados intelectualmente, muitas
vezes antecessores dos proprios dilemas da alma psiquica observados pela psicanalise.

O poeta, entdo, “desce ao nivel da realidade e eleva seus ouvintes ao nivel da
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imaginacgdo. Seus ouvintes, porém, entendem o poeta e, em virtude de terem a mesma
relacdo de anseio pelo Pai Primevo, podem identificar-se com o heroi” (Ibid., p. 172).

O her0i, aqui, aparece como

um homem que, sozinho, havia matado o pai — o pai que ainda aparecia no mito
como um monstro totémico. Como o pai fora o primeiro ideal do menino,
também no herdi que aspira ao lugar do pai 0 poeta criava agora o primeiro ideal
do ego. A transicdo para o heroi foi provavelmente fornecida pelo filho mais
moco, o favorito da mae, filho que ela protegera do ciime paterno e que, na
época da horda primeva, fora o sucessor do pai. Nas mentirosas fantasias
poéticas dos tempos pré-histéricos, a mulher, que constituira o prémio do
combate e a tentagdo para o assassinato, foi provavelmente transformada na
sedutora e na instigadora ativa do crime (Ibid.).

No paragrafo seguinte, um estranho paradoxo se apresenta. Freud escreve que 0
herdi seria o filho mais novo protegido pela mée, porém diz que ele realizaria a faganha
heroica apenas para se livrar do substituto paterno, que jamais é explicitado se é um
filho mais velho e mais forte, se é uma Lei externa ou até mesmo o monstro totémico.
Afinal, quem seria esse filho mais jovem “que se fez passar, perante o substituto
paterno, por estupido, isto €, inofensivo”? (Ibid., p. 171) Na citacdo acima, diz que a
mae o protegera do ciume paterno e se transformara no substituto do pai. Como
encontrariamos nesse discurso o fato de que ele ndo seria o0 substituto paterno, e que
teria um outro a quem ele deveria combater? Novamente, parece ser no tocante & horda
e ao Pai Primevo que a nocao freudiana de herdi causa estranheza e contradicao.

A questdo ndo se torna mais clara com a sequéncia do assunto. Freud indica que
este poeta teria permitido a identifica¢do de seus “irmdos de horda” com o her6i criado
a partir de suas proprias fantasias, devaneios e anseios em comum contra o Pai
Totémico — e que seria ele mesmo o proprio herdi, dentro do argumento que Freud
ainda sustenta (Ibid., p. 172). No entanto, fala também em uma suposta deificacdo do
herdi anterior a divinizacdo do Pai. Embora essa passagem esteja em total acordo com o
que dissera anteriormente sobre o heroi preceder o Pai Divino e a Era do Herdi preceder
a Era dos Deuses, novamente resta a davida: seria o filho mais jovem o Her6i e o
substituto do Pai a0 mesmo tempo? Como alguém que ndo estaria subjugado a uma lei
externa a ser sobrepujada, como o Pai Primevo e o proprio Deus-Herdi, iria, ele mesmo,
rebelar-se contra esta Lei supostamente inexistente ainda? E mais: se ele ocupa o lugar

de Pai, por conseguinte, ele mesmo se tornaria o antagonista a ser combatido?
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Aqui o paradoxo se torna novamente evidente e o rompimento da cadeia de

raciocinio freudiano sobre a imagem do hero6i em relacdo a horda primeva se acentua.

A mentira do mito heroico culmina pela deificacdo do her6i. Talvez o herdi
deificado possa ter sido mais antigo que o Deus Pai e precursor do retorno do pai
primevo como deidade. A série dos deuses, entdo, seria cronologicamente esta:
Deusa Mée — Her6i — Deus Pai. Mas s6 com a elevacdo do pai primevo nunca
esquecido a divindade adquire as caracteristicas que ainda hoje nela
identificamos (Ibid., p. 172).

Seria possivel haver duas formas do herdi se representar no psiquismo do
sujeito? Essas formas ndo seriam ambivalentes; tornam-se contraditérias. Mas € notavel
que h& um pensamento sobre o her6i no que tange a horda e o Pai Primevo, e outro no
que tange as fantasias do sujeito e suas identificagdes.

No entanto, algumas questdes sdo esclarecidas: € a divinizacdo do Pai que o
torna demoniaco e necessario ser vencido, uma vez que o carater diabolico é entendido
como Mal para as normas sociais cristas e o herdi é um representante de um grupo que
visa combater este mal?. O her6i é alguém que se destaca culturalmente em
determinados grupos e determinadas épocas sobre paradigmas especificos. Ao mesmo
tempo, por causa da ambivaléncia de sentimentos para com o pai, ele se torna alguém a
ser exaltado e admirado. A conversdo se da pelo caos ao qual os irmdos da horda
estariam submetidos ap6s devorarem o Pai Primevo. Aquele inimigo que era respeitado,
admirado e temido, ap0s ter sido canibalizado e introjetado, precisou ganhar carater
divino para que houvesse um minimo de convivéncia pacifica entre os irmaos e para
que se criasse a sensacdo de poder do Eu. A ambivaléncia ndo mudou com a
totemizacdo do pai; apenas tornou-se mais severa de ambos os lados. O heroéi/vilao de
carne e 0sso virou um super-heréi/supervildo simbélico no psiquismo dos irméaos. Este

Pai-Heroi, segundo Freud, € o elo entre o individuo e Deus®.

12 Conforme aponta Paulo César de Souza em nota de rodapé na traducdo de Além do Principio do Prazer
nas Obras Completas de Freud da editora Cia. das Letras, este carater demoniaco, presente na compulséo
a repeticdo, de nada tem a ver com o sentido cristdo empregado, mas relaciona-se a um poder superior
como os gregos compreendiam por daimon (p. 181).

13 A teoria psicanalitica foi eficiente ao colocar as fezes como objeto ambivalente de repulsa e fascinio.
No entanto, até onde nosso conhecimento vai, ainda ndo se tocou no assunto sobre o ato de defecar os
residuos do pai devorado. Se houve a canibalizagdo, organicamente, em todo ser vivo, ha a excregdo —
obrigatoriamente. Por que serd que um tema tdo pertinente para a vida sexual das criangas e da
estruturagdo civilizatoria da horda ainda ndo teve um didlogo contemplado?
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Em outra articulacdo das necessidades da crianga de protecdo, tendo em vista o
trauma do desamparo e a falta de forca para dar conta de todos os maus que lhe assola,

Freud nos aponta em Mal-estar na civilizagdo (1930):

A derivacdo das necessidades religiosas, a partir do desamparo do bebé e do
anseio pelo pai que aquela necessidade desperta, parece-me incontrovertivel
desde que, em particular, o sentimento ndo seja simplesmente prolongado a
partir dos dias da infancia, mas permanentemente sustentado pelo medo do poder
superior do Destino. Ndo consigo pensar em nenhuma necessidade da infancia
tdo intensa quanto a da prote¢do de um pai. (FREUD, 1930, p. 90).

1.7 Rumo a um conceito de heréi

Freud pouco cita o her6i de O problema econémico do masoquismo até Moisés e
0 Monoteismo. Na maior parte das vezes, continua utilizando o termo como sinénimo de
protagonista, como em Dostoievski e o Parricidio (1928). Apenas em Por que a
Guerra? comenta que a guerra em seu tempo, com todo o poderio bélico, ja ndo seria
mais “oportunidade de atingir velhos ideais de heroismo” (1933a, p. 256). Talvez essa
fala seja uma pista para compormos a nocdo de heroismo em Freud junto as civilizacdes
mais antigas, especialmente a grega, mesmo supondo que Freud sabia dos atos nao téo
virtuosos dos herois helenos apo6s suas facanhas. Essa fala também nos remete a
infancia que o psicanalista relata em Interpretacdo dos Sonhos e seus bonequinhos de
madeira com nome dos generais das guerras PUnicas: parece-nos que as guerras de
outrora eram vistas por Freud com certo romantismo utdpico caracteristico da infancia,
enquanto aquela que viria irromper na Europa trouxera-lhe um desanimo e uma nova
visdo sobre a luta entre povos — romantismo sobre a guerra que podemos observar na
imagem do Capitdo América como avatar da cultura norte-americana, como veremos
adiante. Mas, se utilizarmos Troia e a Guerra de Secessdo como exemplos, qual seria 0
carater heroico a ser atingido: através de Aquiles ou de Heitor? Pelos sulistas
escravocratas que cantam seus atos heroicos ou pela unido dos estados do norte
liderados por Abraham Lincoln? Em ambos os conflitos é facil reconhecer valores
heroicos em cada lado. No entanto, se ha o heroismo de um lado, obrigatoriamente ha o
vilanismo do outro. Quem seria o vildo dessas historias: Aquiles? Heitor? Parios?
Afrodite? Zeus? Ou, na guerra americana, os “industriais e libertarios” Lincoln e

Ulysses S. Grant ou 0s escravocratas conservadores Lee e Jefferson Davies?
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E apenas em Um distirbio de memoria na Acropole (1936) que Freud retoma o
seu pensamento sobre os “arruinados pelo éxito”. A partir de uma experiéncia de
viagem com o irmao, Freud elabora como a proximidade de realizacdo de um forte
desejo as vezes pode ser visto em alguns individuos com pouca excitacdo e até mesmo
certa recusa, continuando o que desenvolvera em Alguns tipos de carater encontrados
no trabalho psicanalitico (1913c). O autor discorre sobre uma impossibilidade de crer
que algum dia conseguiria visitaria Atenas por causa das dificuldades da vida e
distancias fisicas e psiquicas a serem percorridas, lugar que guardava desde a tenra
infancia como dos mais desejados de conhecer. Essa crenca na dificuldade de conhecer
a cidade se dava pela pobreza da adolescéncia e € neste ponto que Freud cita o desejo de
escapar do drama familiar que impele tantos adolescentes, em uma forte ressonancia do
desafio do heroi para com a Lei. Mas o vazio da conquista continua sendo um arauto do
masoquismo originario.

Comenta Freud sobre essa relagao:

Ha& muito tempo, compreendera claramente que uma grande parte do prazer de
viajar se baseia na realizacdo desses antigos desejos — isto é, tem suas origens na
insatisfacdo com a casa e com a familia. Quando, pela primeira vez, uma pessoa
enxerga 0 mar, cruza o oceano e sente como realidades as cidades e 0s paises que
por tanto tempo tinham sido distantes, inatingiveis coisas desejadas, entdo a
pessoa se sente como um her6i que realizou feitos de inimagindvel grandeza
(FREUD, 1936, p. 302).

Vemos aqui a clara relagcdo entre o prazer de conhecer novos horizontes e 0
desejo de romper com o que é familiar e inquietante como um dos pontos do heroismo.

E nesse momento que chegamos & anélise da historia de Moisés e a Ultima
empreitada de Freud sobre os herdis. Novamente, ha a equacéo de que o herdi é alguém
entre a divindade e o animal totémico, o que o coloca em um lugar de sobre-humano,
semidivino (FREUD, 1939, p. 157). No entanto, aqui Freud exalta o herdi, colocando-o

acima até mesmo dos deuses primevos.

Entre o animal totémico e o deus, surgiu o herdi, amilide como passo preliminar
no sentido de deificagdo. A ideia de uma divindade suprema parece ter
comecado cedo, a principio apenas de maneira indistinta sem interferir nos
interesses cotidianos dos homens. A medida que tribos e povos se reuniam em
unidades maiores, os deuses também se organizavam em familias e hierarquias.
Um deles era com frequéncia elevado a senhor supremo sobre deuses e homens.
Apos isso, deu-se hesitadamente o passo seguinte de prestar respeito a apenas
um sé deus, e, finalmente, tomou-se a decisdo de conceder todo poder a um deus

53



Unico e de ndo tolerar outros deuses além dele. Somente assim foi que a
supremacia do pai da horda primeva foi restabelecida e as emoc@es referentes a
ele puderam ser repetidas (p. 157-6).

Essa passagem, embora tentadora a ser anexada ao pensamento anterior sobre o
Pai Primevo como her6i, ndo se mostra de dificil questionamento. Para haver o her6i
intrinsecamente tem de haver a Lei a ser desafiada — o Pai precisa ser morto. Com isso,
voltamos a nocdo de que o herdi é sempre alguém que rompe com uma Lei e, em
consequéncia, é ndo-falico. O herdi sempre se rebela contra o Pai, vence a Lei e € por
esta via que influencia o sujeito, por fazer parte de sua mesma fantasia ou de uma
realidade esquecida (Idem, p. 131). Aqui, novamente, podemos notar o reencontro com
0 que Freud postula sobre crencas superadas e o proprio Complexo de Edipo como
movimentos do unheimlich: o herdi é também alguém sempre grandioso que se destaca,
com atitudes nobres que dependem de coragem e ousadia — sacrificio —, geralmente
recalcados por corresponderem a fantasias infantis e insatisfacbes com lar, por sentirem-
se ‘unheimlich no heimlich’, para inverter a sequéncia que Freud utiliza em Futuro de
uma llusdo como a tentativa de reestabelecer a prazerosa sensacdo de familiaridade
perante os desafios da vida (1927a, p. 28).

E somente nas Ultimas péaginas de seu livro sobre o her6i Moisés que Freud,
finalmente, busca solucionar o impasse tedrico que carregava desde Totem e Tabu sobre
0 Pai Primevo e o herdi. E € neste momento que ele cita pela Unica vez em sua obra um

conceito de heroi:

Que o redentor se sacrificara sem culpa era evidentemente uma deformagéo
tendenciosa, que oferecia dificuldades para a compreensdo légica, pois como
podia alguém sem culpa do ato do assassinato tomar sobre si a culpa dos
assassinos, permitindo-se ser morto? Na realidade histérica, ndo havia tal
contradi¢do. O ‘redentor’ ndo podia ser outro sendo a pessoa mais culpada, o
cabeca da reunido de irmdos que havia derrotado o pai. A meu juizo, temos de
deixar indecidido se houve esse rebelde principal e cabeca. E possivel, mas
temos também de manter em mente que cada um do grupo de irméos certamente
tinha desejo de cometer o feito por si proprio, sozinho, e criar assim uma posicao
excepcional para si e encontrar um substituto para sua identificacdo com o pai,
que estava tendo de ser abandonada e se estava fundindo na comunidade. Se ndo
houve tal cabeca, entdo Cristo foi o herdeiro de uma fantasia de desejo que
permaneceu irrealizada; se houve, entdo ele foi seu sucessor e sua reencarnagao.
Mas ndo importa que aquilo que temos aqui seja uma fantasia ou o retorno de
uma realidade esquecida; seja como for, a origem do conceito de um her6i deve
ser encontrada neste ponto; o herdi que sempre se rebela contra o pai e 0 mata
sob uma forma ou outra. Aqui também estd a verdadeira base para a ‘culpa
tragica’ do herdi do teatro, que, de outra maneira, ¢ dificil de explicar. Mal se
pode duvidar de que o her6i e o coro do teatro grego representem o mesmo heroi
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rebelde e o grupo de irméos, e ndo é sem significancia que, na Idade Média,
aquilo com que o teatro se iniciou de novo foi a representacdo da historia da
Paixdo (FREUD, 1939, p. 106-7. Grifos nossos).

Ainda que nédo deixe clara e obviamente exposta sua posicao a respeito do que
postulara em Totem e Tabu sobre o herdi-protagonista da tragédia classica ser o proprio
Pai Primevo — “temos de deixar indecidido se houve esse rebelde principal e cabeca”
(Ibid.) -, podemos supor aqui que, de fato, o herdi ndo era esse pai; apenas se
identificaria com ele. S6 podemos supor que a “culpa tragica” carregada pelos irmaos
era fruto de uma rebeldia que partira do irmao mais velho que pretendia tomar para si 0
posto do pai. Para se organizar, a horda precisa de um lider; caso contrario, cairia em
um caos por conter em si apenas ferocidade e paixdo, como explicito em Psicologia de
massa. Estamos inclinados a admitir a hipotese deste lider no parricidio ter sido o irmao
mais velho, ou um tio como o caso de Hamlet, que aproveitara da unido e
descoordenacdo dos demais irm&os para primeiro ocupar uma posicdo de destaque e
consequentemente de Lei a partir de uma nova ordem supostamente civilizada. E é a
partir dessa ideia de uma maquinacgdo as sombras que deriva a imoralidade — o Mal.

Com isso, entdo, finalmente, podemos fazer a seguinte suposicdo: Freud se
precipita ao afirmar que o Pai Primevo seria o herdi da tragédia grega. Para nos, deveria
haver um lider que assumira um lugar de destaque entre os irmdos da horda, o qual
carregaria essa ‘“culpa tragica”. Depois, este mesmo fora de alguma forma desafiado
pelo irmdo mais novo que deveria se rebelar contra ele, o avatar do antigo Pai,
“sacerdote” do Totem — e, gracas a ambivaléncia de afetos, este lider cujo investimento
libidinal da horda era forte se transformou em édio por parte do irmao mais jovem.

Destaca-se, também, a passagem sobre a davida quanto ao grupo de irmaos ter
tido ou ndo um lider que maquinasse a revolta contra o Pai. A compreensdo sobre a
psicologia de grupo nos leva a crer que deveria ter havido, sim, alguém que centrasse a
ideia revolucionaria, caso contrario ndo haveria um minimo de organizacdo para a
revolta. Esse irmédo que se destaca, talvez um dos mais velhos, poderia vir a se tornar o
vildo da historia, uma vez que os ideais dos antagonistas — a parte 0s mais caricatos dos
blockbusters — sé@o semelhantes aos do protagonista, mas entram em conflito a partir dos
meios utilizados para alcancar tal finalidade. E nesse quesito que Freud também chama

0 suposto vildo de herdi durante grande parte da sua obra. A parte sobre o her6i em
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Psicologia das massas nos permite uma leitura no sentido de apontar para a existéncia
de um lider no mito do parricidio inaugural.
Este sim seria 0 passo fundamental para desfazermos o mal-entendido anterior e

encontrar um proto-conceito de Her6i em Freud.

1.8 O heroi para Rank

A primeira aparicdo de Romances Familiares de Freud se deu em um trecho sem
titulo de The myth of the birth of the hero de Otto Rank (2015). Publicado pela primeira
vez em 1909 e com sua segunda edicdo revista e ampliada langada em 1922, o livro traz
uma série de comparacdes da vida infantil de diversos heréis como Siegfried, Edipo,
Jesus, Buda e tantos outros para mostrar como 0 nascimento do mito tém raizes na
linguagem onirica.

Antes de adentrar pela interpretacdo dos mitos e seus dialogos psicanaliticos,
Rank sumariza as questdes que analisa da seguinte forma: o herdi é filho de alguém de
destaque, como um rei, cujo nascimento é precedido de grandes dificuldades em sua
concepgdo ou na gestacdo, muitas vezes resultante de adultério. Durante a gravidez,
uma profecia em forma de sonho ou oraculo alcancga os pais, geralmente ameacando o
futuro do Pai. Com medo, esse Pai é quem instiga o abandono do filho, geralmente
colocado em uma caixa — vessel, em inglés, que, no sentido do mito, significa recipiente
— e colocado na agua. Esse aspecto é fortemente enfatizado por Rank ao longo de sua
interpretacdo, sendo a caixa um representante do Utero e a agua o liquido amniético que
engloba o bebé. O bebé €, entdo, salvo por animais ou pais de origem humilde e, quando
cresce, desafia o Pai que o abandonou em forma de vinganca e reconhecimento — as
vezes consciente, as vezes sem saber quem era o desafiado, como o caso de Edipo
(RANK, 2015, p. 47).

Enquanto Freud se ocupa mais com 0 que representa o her6i em processos
psiquicos, Rank se preocupa em analisar o simbolismo que envolve seu nascimento.
Dessa forma, os mitos revelariam um mesmo “empenho de se livrar dos pais, e que este

mesmo desejo aparece na fantasia da crianga no periodo em que ela tenta estabelecer
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sua independéncia*” (Idem, p. 51). E assim que Rank busca um correlato do herdi com
0 Eu, assim como fez Freud.

Embora também concorde que o0 heroi s6 pode ter sido inventado por um escritor
adulto capaz de transformar seus desejos infantis em narrativas coesas e passiveis de
identificacdo pelos tragos culturais comuns, Rank explicita que apenas na infancia
podemos vislumbrar os atos heroicos na tentativa de se livrar do Pai. A tarefa do her6i
adulto € mero resultante de sua infancia enquanto que, para Freud, podemos ver que
essa equacao é ligeiramente diferente: os tragos infantis se conservam no inconsciente e
estdo passiveis de retorno em qualquer periodo. A rivalidade para com o Pai e a
tentativa da crianca de se livrar dele é mantida intacta no inconsciente e pode se
manifestar na vida adulta, pois a identificacdo perpassa também o Eu consciente, e as
semelhancas entre o herdi-adulto com o sujeito também devem ser levadas em
consideracao.

Rank também considera o aspecto grupal/social do herdi que Freud compartilha.

[...] no herdi popular superpoderoso que se ergue sobre as massas, 0 ego burgués
encontra seus préprios desejos infantis e anseios realizados. Mas a vitdria
revoluciondria do herdi sobre a oposicao tirdnica representa ndo apenas certas
tendéncias infantis, mas também, como ja mostramos, um pedago da historia
primeva. Enquanto no mito o heréi clama para si proprio o feito do ato privemo
de eliminar o tirano perturbador (cf. a “mentira heroica” de Freud, 1921, p. 172)
— um ato que nos tempos primevos parece ter sido o “compartilhado” feito
heroico dos irmdos unidos —, é a um grau mais alto que o comum ego burgués
individual revela, através da identificacdo com o herdi, sua antiga reinvindicacao
sobre o constructo-cultural ato primevo. Assim, 0 mito do herdi serve para
reconhecer e admirar o miticamente exaltado herdi de uma maneira meramente
ilusoria, enquanto, na verdade, permite a populagdo inteira dos criadores do mito
perceber a si mesmo heroicamente — heréi nacional®® (Idem, p. 83).

O que Rank, aqui, chama de ego comum burgués ecoa nos postulados dos

tedricos de Frankfurt quando sugerem que a cultura de massa americana teria se

14 The myth “reveals an endevor to get rid of the parents and that the same wish arises in the fantasy of
the child at the time when he is trying to establish his personal independence”.

15.¢[...] in the superpowerful folk hero, towering over the mass, the burgeois ego finds its own childhood
wishes and longings realized. But the revolutionary victory of the hero over tyrannical opposition
represents not only certain childhood tendencies but also, as we have already shown, a piece of primeval
history. While in the myth the hero usurps as his own doing the primeval act of eliminating the disturbing
tyrant (cf. Freud’s ‘heroic lie’, 1921, 124-28) — an act that in primeval times seem to have been the
‘shared’ heroic deed of the united brothers — it is to a greater degree the average individual bourgeois ego
that asserts, through identification with the hero, its old claim to the culture-building primeval act. Thus
the hero myth serves to aknowledge and admire the mythically exalted hero in a merely illusory way,
while actually allowing the myth creator’s entire people to perceive itself heroic (national hero)”.
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desenvolvido a partir do entretenimento que a burguesia e os trabalhadores precisavam,
pois as classes mais altas ja tinham poder de consumo. Ou seja, 0 “herdi nacional”
deveria ter tracos identificatorios com a cultura na qual esta inserido e ndo apenas com a
elite. Os valores inseridos no herdi devem ser aqueles comuns a todos os individuos que
participam de grupos a partir de uma média, e & em torno deles que véo girar os afetos

das narrativas/produtos como veremos no proximo capitulo.
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2 A CULTURA DE MASSAS DO SEC. XXI

For millions of years mankind lived just
like the animals. Then something
happened which unleashed the power of
our imagination: we learned to talk.

- Stephen Hawking

Se tratamos dos super-herdis e sua relacdo com o psiquismo neste trabalho,
torna-se necessario saber a quem eles se direcionam através do cinema.

No inicio dos anos 90, uma reunido internacional em Bruxelas trataria de alguns
temas de comércio. Dentre eles estava o0 entretenimento, Unico segmento em que ndo
houve acordo. Os EUA queriam livre circulacdo para seus produtos enquanto 0s
europeus queriam maior protecdo a sua arte. Além do entretenimento ser o segundo
segmento mais rentdvel no pais, atrds apenas da indastria farmacéutica, os norte-
americanos ainda restringiram suas leis sobre importagdo de produtos culturais em
linguas ndo-inglesa (cf. Canclini, 2006).

Talvez 0 que os EUA buscavam quando propuseram a abertura de produtos
culturais fosse exatamente a facilidade de propagacao da identidade americana através
da “arte”, julgando o American way of life como a forma correta de democracia que o
mundo deveria compartilhar. Néo fica dificil compreender a questdo, até mesmo por ser
através do entretenimento que os americanos podem propagar de forma nao
explicitamente politizada seu estilo de vida. Ao pontuar a cultura de massa como uma
concepgdo americana, Edgar Morin identifica o pais como o exportador deste novo
modelo de existéncia: a cultura de massa “cria uma nova universalidade a partir de
elementos culturais particulares a civilizacdo moderna e, singularmente, a civilizacdo
americana”. (MORIN, 2011, p. 35).

O termo que Freud usa em alemao no titulo de Mal-Estar na Civilizagéo (1930)
é kultur, debatido por Herbert Marcuse em O Carater Afirmativo da Cultura (2009).
Marcuse distingue duas visdes epistemoldgicas sobre o termo. A primeira seria a
diferenga entre os predicativos mentais e ‘espirituais’ de um grupo — cultura — e 0s
materiais — civilizagdo. A segunda, que se attm um pouco mais a uma andlise critica,
coloca em conflito os atributos de ambos os termos. A cultura seria 0 &mbito de valores
auténticos e fins intrinsecos ‘superiores’ ao mundo das utilidades e significados sociais.

A isso chama de ‘cultura afirmativa’ (cf. Marcuse, 2009, p. 70).
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Essa concepcéo tangencia a de Freud e, por isso, adotaremos a visédo de que
cultura é tudo aquilo que contribui para a formacgdo, elevacdo e desenvolvimento da
psiqué humana, seja através de mecanismos sublimatorios ou da necessidade material
para a evolucdo da humanidade. Alias, € digno de nota que logo nos primeiros
paragrafos de O Futuro de uma llusdo, Freud anunciava: “desprezo ter que distinguir
entre cultura e civilizagdo” (FREUD, 1927, p. 16), optando por kultur. Adotaremos
também essa visdo como condutora de nossa analise.

Em seu artigo Vocé tem Cultura? (1981), o jornalista e antropologo Roberto da
Matta defende que cultura ndo seria apenas mensurdvel por leituras e volumes de

informacdes, ou seja, ndo seria medido apenas pela inteligéncia.

“Cultura” n3o ¢ simplesmente um referente que marca uma hierarquia de
“civilizacdo” mas a maneira de viver total em um grupo, sociedade, pais ou
pessoa. Cultura é [...] um cddigo através do qual as pessoas de um dado grupo
pensam, classificam, estudam e modificam o mundo e a si mesmas [..]. E
justamente porque compartilham de parcelas importantes deste cddigo (a cultura)
que um conjunto de individuos com interesses e capacidades distintas e até
mesmo opostas transformam-se num grupo e podem viver juntos sentindo-se
parte de uma mesma totalidade (MATTA, 1981).

Com essas consideragfes, podemos tracar um conceito em comum sobre a
cultura como sendo tracos pertinentes desenvolvidos por cada grupo social no qual os
individuos interagem e se desenvolvem através de predicativos em comum. E através da
experiéncia cultural que o ser humano pode intercambiar seu conhecimento e construir
novos paradigmas. E é através dessa mesma experiéncia que ele é influenciado pelos
signos vigentes intrinsecos a sua sociedade, como crencas, religides, mitos, costumes,
paradigmas, etc.

John Storey (2003) adota um ponto de vista semelhante, que costura a cultura
com as regras e cddigos vigentes em determinada época ou sociedade, com significados
jamais capazes de serem fixados e dependentes dos contextos e contingéncias

submetidos as relacdes de poder (p. X da introducao).

Cultura é um processo ativo. Ela ndo jaz dormente nas coisas (isso é, qualquer
mercadoria, objeto ou evento que pode ser significavel), esperando
pacientemente para ser despertada por um consumidor apropriado. Ela é a pratica
de fazer e comunicar significados. Cultura ndo esta no objeto mas na experiéncia

60



do objeto: como o tornamos significavel, o que fazemos com ele, como o
valorizamos, etcté. (STOREY, 2003, p. ix — x. Grifos nossos).

Neste capitulo partiremos da analise de um documentario produzido pela
emissora inglesa BBC sobre Freud na América para compreendermos como a midia de
massa utiliza da psicanalise americanizada para seus fins. Para isso, partiremos da
Psicologia de Grupo (The Crowd, 1895/2005) de Gustave Le Bon, Edgar Morin (2004a;
2011) e Jean Baudrillard (1986, 2004a; 2004b), e de como a cultura de massa se
desenvolveu ao longo do Século XX através do entretenimento como forma de tentativa
de controle do sujeito. Ao refletir as no¢des de trauma para a psicanalise e performance
publica, intimidade e conectividade de Sherry Turkle (2012), Alain Ehrenberg (2010) e
Paula Sibilia (2016), podemos compreender melhor como o sujeito contemporaneo esta
inserido em uma cultura p6s-9/11, a qual é calcada na vigilancia e no
exibicionismo/voyeurismo. E da internet que o sujeito extrai seu conhecimento e recebe
as noticias de filmes de super-herdis, onde aproveita desta ferramenta para exercer sua

agressividade e performance de ser alguém reconhecido — ndo importando em qué.

2.1 O século do self

The Century of the Self (Adam Curtis, 2002) é um documentario centrado nas
ideias de Freud impulsionadas principalmente por seu sobrinho Edward Bernays, ao
inserir 0 pensamento sobre 0 comportamento inconsciente das massas em estratégias de
marketing e de politicas nos Estados Unidos. De tom pessimista sobre a condicdo
humana, o documentario procura mostrar como aqueles que estavam no poder
utilizariam da teoria freudiana para manipular as massas e de como o pais adotaria uma
visdo deturpada dos conceitos freudianos. Dividido em quatro capitulos, a série toma o
ponto de vista civilizatorio — e ndo clinico — em sua abordagem e, de certa maneira, ela
mesma se aproxima intimamente da visdo norte-americana da prépria psicanalise.

Ao retornar de uma campanha pela Europa junto ao presidente Woodrow

Wilson, Edward Bernays comeca a utilizar os mesmos conceitos que uniria as massas

16 «“Culture is an active process. It does not lie dormant in things (that is, any commodity, object, or event
that can be made to signify), waiting patiently to be woken by an appropriate consumer. It is the pratice of
making and communicating meanings. Culture is not in the object but in the experience of the object: how
we make it meaninful, what we do with it, how we value it, etc”.
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nos tempos de guerra em prol de seus clientes em tempos de paz. A ideia de manipular
as forgas inconscientes das massas parecia possivel e capitalizivel a partir dos escritos
de Freud. Em 1929, Bernays cria uma campanha para a American Tobacco Company
chamada “Tochas da Liberdade”, tida por muitos como uma das primeiras acdes de
marketing de guerrilha da histéria. Ao ser convocado para aumentar as vendas de
cigarros para o publico feminino, algo que ainda era considerado um grande tabu na
sociedade, Bernays recorre ao psicanalista A. A. Brill e sua interpretacdo sobre o
cigarro para a mulher, que viria a ser um simbolo falico, de poder: o cigarro deveria ser
vendido como algo libertador e poderoso para conflitar com a ideia do falo perdido. Em
uma marcha na rua, varias mulheres foram convocadas a parar, acender um cigarro e
levanta-lo, imitando a Estatua da Liberdade, tr-simbolo da sociedade americana. Esse
valor intangivel é que guiaria a industria da propaganda, apelando para a realidade
psiquica do sujeito ao invés de utilizar de valores tangiveis como antes.

Embora o documentario soe mais como uma ode ao consumo com uma nota de
aviso sobre as “forgas irracionais manipulaveis” dentro dos individuos, ele ¢ uma boa
porta de entrada para este capitulo, pois captura toda uma esséncia do que viria a se
transformar a cultura de massa e a cultura do consumerismo. O Eu comegava a ser
manipulado pela cultura a partir do momento em que o0s produtos ndo eram mais
vendidos por sua necessidade ou utilidade, mas sim por representarem uma forma de
expressao da personalidade, da suposta autenticidade e da valorizagdo da autoimagem.
Como anuncia o proprio narrador no inicio de cada episddio: “Essa ¢ a historia de como
as ideias de Sigmund Freud sobre a mente inconsciente foram usadas pela América do
pOs-guerra para tentar controlar as massas” (CURTIS, 2002).

Com o intuito de usar a psicanalise como controle de opinido e massa de
manobra da democracia americana, ndo demorou muito para que as ideias de Freud

chegassem a Hollywood:

A industria cinematogréafica se tornara fascinada pela psicanalise e Anna Freud
era uma poderosa influéncia em vérios analistas de Los Angeles. Eles tratavam
estrelas de cinema, diretores e chefes de estidios. O amigo mais proximo de
Anna Freud era o mais procurado, Ralph Greenson, e em 1960 a mais famosa
estrela no mundo procurou Greeson por ajuda. Marilyn Monroe estava sofrendo
de desespero e se viciara em alcool e drogas'” (Idem).

17 “The film industry had become fascinated with psychoanalysis, and Anna Freud was a powerful
influence on dozens of analysts in Los Angeles. They treated film stars, directors, and studio bosses.
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Segundo o diretor, o tratamento consistia em moldar o ego da atriz de acordo
com a vida normal americana, e até mesmo persuadi-la a comprar uma casa Nnos
suburbios. O documentarista volta a insistir em como a psicanalise serviria para “tratar
0 ego”, “moldar o ego”, “fortalecer o ego” e por assim adiante. O que estava em vigor
ndo era a psicandlise freudiana e a compreensdo da subjetividade, e sim a adequacao do
individuo a sociedade a partir do que 0 movimento psicanalitico se tornara: a psicologia

do ego.

2.2 O homem universal

O individuo do “século do Eu” ¢, também, o individuo da soliddao
compartilhada. Mas quem ¢é esse individuo que, inserido na cultura do consumerismo,
onde tudo é mercadoria — inclusive ele mesmo —, se esforga para permanecer membro
de seu grupo social e a0 mesmo tempo buscar a satisfacdo de suas exigéncias? Seria
possivel extrair do comportamento de grupo de Freud, ao que d& o nome de pulsdo de
grupo — Herdentrieb — algo ressonante com a contemporaneidade, tdo distante em
tecnologia e relaces daquela de Vienna no inicio do século XX?

Pensadores como Freud, Le Bon, José Ortega y Gasset (2016), Marshall
McLuhan (2002) e Edgar Morin compartilham alguns pensamentos sobre a cultura e 0s
grupos sociais. Ora com certo desdém — Ortega Y Gasset e Le Bon —, ora com certo
carater de repulsa, como é o caso de Theodor Adorno (in LIMA, 2000), muito do
comportamento analisado por esses pensadores em épocas anteriores a globalizacéo e a
acessibilidade virtual ainda pode ser verificado se contextualizado com os tempos
atuais.

Destarte, falar sobre uma cultura de massas exige adotar um modelo de homem
para ser o avatar dessa cultura. Amorfa, a massa para quem a industria do
entretenimento se dirige é constituida por sujeitos que, ao se submeterem as normas e
condicGes da existéncia grupal, tornam-se uniformes. Estamos falando de uma média: a

linguagem, a mensagem e a penetracdo dos objetos oferecidos aos grupos comprimem

Anna Freud’s closest friend was the most sought after of all, Ralph Greenson. And in 1960 the most
famous star in the world turned to Greeson for help. Marilyn Monroe was suffering from despair and had
become addicted to alcohol and drugs”.
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0s mais articulados junto aos mais simples individuos e nivela a comunicacéo a partir

do conhecimento pouca coisa acima do mais reles.

2.2.1 O anthropos universal

Morin chama este ser de semirreal e semi-imaginério, cunhado a partir do
cidaddo americano de anthropos universal (2011). Esse homem universal titubeia entre
sua subjetividade e as demandas da civilizacdo, especialmente as dos grupos dos quais
faz parte. Ele nasceu junto a producdo em massa de produtos e se universalizou atraves
da sociedade norte-americana. Portanto, é impossivel falar de uma esteriotipizacdo do
individuo como membro de um grupo sem pensar no capitalismo e na cultura do
consumerismo.

Os autores consultados concordam que esse homem universal é infantilizado: ha
uma pedocratizacao na cultura de massa. Por isso, hd sempre a necessidade de uma
simplificacdo da ideia, de mensagens claras e até mesmo redundantes para ndao haver
ruido em sua captacdo. Esse anthropos universal pensa em imagens e da mais valor ao
audiovisual que permite comunicar ideias cada vez mais simplificadas. E sdo nessas
imagens que ele busca um duplo movimento essencial para o sucesso dos bens culturais:
a projecao e a identificacdo. (cf. Morin, 2011).

Por isso 0s herois do cinema necessitariam de um substrato humano, semelhante
a esse homem médio que trabalha em escritorio oito horas por dia e € sempre oprimido
pelo chefe. Ele também busca se libertar desse chefe e se tornar ele mesmo o lider;
alguém de destaque e poder. Os dilemas dos protagonistas na tela, ainda que o filme se
passe em uma galaxia muito, muito distante devem ser verossimeis: Luke Skywalker é
um pobre fazendeiro em um arido planeta que jamais pode sair para explorar o mundo e
é obrigado a ajudar o tio na fazenda; Superman é um alienigena que fora adotado por
uma familia do interior e passa por transformacGes em sua puberdade que se
assemelham aos horménios que comegam a agir na pré-adolescéncia; Bruce Wayne
perde os pais em um latrocinio; o Capitdo América era um franzino adulto que vivia
sendo bulinado pelos mais fortes, e por ai adiante.

Também por isso a cultura de massas trabalhe bastante com o que Morin chama

de “a girl and a gun” — uma mocinha e uma arma (2011, p. 104). Os personagens dos

64



filmes estdo sempre imersos em romances aparentemente impossiveis e conflitos contra
0s representantes do antagonista, pois ndo necessariamente o embate se da entre herdi e
vildo per se como vimos.

E facil notar como o principio do a girl and a gun dialoga com as fantasias
ambiciosas e eréticas do sujeito que Freud destaca (1908a; 1908b). No que tange o
romance erotico, ndo ha nada de novo a se tratar uma vez que, nos filmes, o romance
estd sempre atrelado ao conflito central muitas vezes como triangulo amoroso entre
protagonista-antagonista-objeto de amor. Mas € a violéncia do conflito fisico que
merece um destaque, pois é a partir dele que o espectador pode projetar toda a sua
agressividade que é obrigado a recalcar em prol da civilizagdo. Assim, por exemplo, as
inimeras agressdes cinematograficas podem aliviar em parte as necessidades agressivas
impossibilitadas de serem satisfeitas na vida (MORIN, 2011). Ideia essa que ecoa com a
dura critica a0 homem médio de Adorno e Horkheimer: “Pato Donald mostra nos
desenhos animados como os infelizes na realidade sdo espancados para que 0s
espectadores se habituem com o procedimento” (ADORNO; HORKHEIMER in LIMA,
2000, p. 106).

Consideramos que o que leva o sujeito de fato ao cinema ndo é o carisma do
her6i e sim a atracdo inconsciente dirigida a imagem do vildo — ideia que
desenvolveremos adiante. Dessa forma, demos a primazia do vildo e da pulsdo de morte
sua importancia na relacdo com o espectador. E facil ver como os filmes se dedicam as
cenas de batalhas e lutas, coreografadas e editadas para tirar o félego do espectador
como se ele mesmo estivesse lutando.

Conforme Morin,

A vida ndo é apenas mais intensa na cultura de massa. Ela é outra. Nossas vidas
quotidianas estdo submetidas a lei. Nossos instintos sdo reprimidos. Nossos
desejos sdo censurados. Nossos medos sao camuflados, adormecidos. Mas a vida
dos filmes, dos romances, do sensacionalismo € aquela em que a lei é enfrentada,
dominada ou ignorada, em que o desejo logo se torna amor vitorioso, em que 0s
instintos se tornam violéncias, golpes, homicidios, em que 0s medos se tornam
suspenses, angUstias. E a vida que conhece a liberdade, nfo a liberdade politica,
mas a liberdade antropolégica, na qual o homem ndo esta mais a mercé da norma
social: a lei (MORIN, 2011, p. 105).

Ainda segundo Morin, a exposi¢cdo macica e permanente da violéncia, advinda

da televisdo, do cinema, dos comics e dos jornais resultaria em uma espécie de
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compensacao pela escassez do conflito fisico vivido pelo individuo em seu dia-a-dia. O
excesso do consumo da violéncia seria uma medida paliativa para que o0 sujeito possa
extravasar sua agressividade: “¢ isso que nos revelam claramente os jogos guerreiros
das criancas: esses se contentam ndo s6 em matar ficticiamente, mas também em morrer
ficticiamente” (Idem, p. 109).

O sujeito se projeta na tela do cinema, na imagem do cantor ou no produto que
consome. Projeta, especialmente, algo que falta em si e faz parte de seu desejo, uma vez
que o consumerismo apela sempre para a falta; se dirige a ela, mostrando o que falta e
deixando, depois da obra, a falta ainda mais “faltosa”. E por isso que o protagonista,
que se apresenta oprimido como o espectador, também se mostra “especial” e
“predestinado”, como cada neurdtico pensa de si mesmo, como consequéncia do
narcisismo primario e da “Sua Majestade o Ego” (FREUD, 1908a, p. 155). E € por ser
especial que o personagem consegue romper os limites da opressdo e romper com a Leli
externa imposta. Assim, o jovem Harry Potter, oprimido pelos tios e tratado como resto
na casa, se torna protagonista de uma profecia; Luke Skywalker também se torna
protagonista da profecia do equilibrio da Forca; Superman descobre que fora enviado a
Terra para salva-la.

E por isso que o homem médio precisa do herdi para poder extravasar sua
agressividade e viver imaginariamente, gracas a forca da fantasia exercida pela
realidade psiquica através de seus triunfos. Sua superacdo ecoa aquela que o sujeito
busca. Esse herdi deve seguir os valores morais da cultura na qual estd inserido — a

cultura de massas, moldada a partir do cidadao norte-americano.

2.2.2 O homem-massa

Menos otimista e ainda mais enérgico que Morin é Ortega y Gasset, que nédo
poupa criticas a esse homem médio. Em seu A Rebelido das Massas (2016), um
compéndio de varios ensaios escritos entre 1929 e 1930, Ortega y Gasset parece antever
como se comportaria 0 sujeito na era das interagdes virtuais, especialmente em sua
quase compulsdo em opinar em tudo e sua conseguinte dificuldade em acatar opinides

alheias.
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O autor chama o seu homem-massa de mimado, e, por isso, se sentiria superior
ao outro por uma espécie de enfraquecimento simbélico (ORTEGA Y GASSET, 2016,
p.130). Enfraquecimento esse que se converte no enfraquecimento do lugar do Pai. Um
pai que se encontra desfragmentado entre marcas, produtos e ideologias que serviriam
Unica e exclusivamente ao capitalismo e que, por outra ordem, se trataria de uma busca
por Poder. Essa instancia reguladora de normas e leis a quem o autor se refere seria o
essencial para se constituir uma cultura, como também pensa Morin.

O homem médio de Ortega y Gasset € mimado por acreditar ser um herdeiro da
civilizacdo, ndo um realizador. Como 0 esteredtipo dos herdeiros de grandes herangas
aparentam pensar, reivindica para si tudo como se fosse de poder legitimo e acredita ser
de direito seu até mesmo 0s bens culturais como os super-herois, por exemplo. Esse
“filhinho de papai” veste apenas uma carapuca cultural. Sua heranga nao esta
intimamente ligada ao seu Eu e suas conquistas; é, antes, uma couraga que 0 torna
vulgar, mentiroso e vil. Ele estaria condenado apenas a representar o outro, a simular
seus objetos e adora-los somente enquanto eles suportarem seu narcisismo. O homem-
massa, mediocre, mimado e adorador dos simulacros “nio é nem o outro nem ele
mesmo. Sua vida perde autenticidade inexoravelmente, e se converte em pura
representagdo ou ficgdo de outra vida” (Idem, p. 174-5).

Essa tendéncia a obliteracdo ideoldgica do homem médio que Ortega y Gasset
propbe chega a assustar em sua sincronicidadade com a vida contemporanea, onde 0
individuo acredita ser intelectualmente completo e ndo sente falta do que esta fora-de-si
— ainda que se sinta cada vez mais vazio e desfigurado diante do espelho publico. A
cultura do narcisismo faz desse sujeito alguém que vé em seu reflexo uma perfeicao
ontoldgica muito por se tratar de um mecanismo de defesa do Eu para a repressao — no
sentido estrito da palavra — de suas falhas, faltas e melindres. Ele se vé perfeito, se
comporta publicamente desejavel conforme seus proprios desejos e, como ferramenta
narcisica, expoe apenas as falhas que lhe sdo convenientes para parecer “perfeitamente
normal”. Mas sabemos que, dentro de si, na imortalidade que se perpetua no
inconsciente, ele se sente especialmente Unico e consciencioso (cf. Freud, 1926a, p.
121). Sente-se um herdi de uma jornada construida por uma divindade exclusivamente
para ele, em sua concepcao.

Pontua Ortega Y Gasset:
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[...] a crenca em sua perfei¢do ndo estd consubstancialmente unida a ele, ndo é
ingénua, mas vem de sua vaidade, e tem um carater ficticio, imaginario e
problematico até mesmo para ele mesmo. Por isso o vaidoso precisa dos outros,
porque busca neles a confirmacgdo da ideia que quer ter de si mesmo (Idem, p.
142).

Esta “antecipacdo da contemporaneidade” de Ortega Y Gasset se torna ainda
mais surpreendentemente inquietante quando o autor afirma que o homem médio se
sente quase na obrigacdo de opinar, mas que suas opinides ndo necessariamente
significam uma capacidade de idear, refletir ou gerar conteddo. Suas ideias taxativas sdo
baseadas em suas convicgdes superficiais, e a ndo-aceitacdo da instancia reguladora do
cddigo cultural no qual esté inserido ndo permite essa reflexdo mais profunda. Por isso,
retrocederia a barbérie, a violéncia, recurso constante daquele que ndo tem capacidade
argumentativa. Ele j4 ndo escuta; torna-se um “eterno paroco de aldeia que rebate
triunfante 0 maniqueu, sem ter-se ocupado em antes averiguar o que pensa o maniqueu”
(Ibid., p. 146).

O homem-massa impde suas opinides em quaisquer aspectos da vida publica
(Ibid., p 144). E por publico entendemos tudo o que é propagado pela cultura, e ndo
apenas na vida publica do sentido politico. Ndo precisamos ir longe para ver essas
caracteristicas do sujeito contemporaneo. Basta ligar o computador e acessar qualquer
rede social. Embora cada rede tenha sua caracteristica particular, a internet esta cheia de
haters, pessoas que disparam comentarios negativos e agressivos contra tudo e qualquer
coisa que elegem para receber sua violéncia. Em muitas vezes essa violéncia € aleatéria
e sem sentido. Ele reclama por reclamar. Projeta seu masoquismo interno em sadismo
através de ofensas e criticas infundadas as pessoas ou opinides publicas.

Esse hater ¢, também, um dos espectadores mais frequentes dos filmes de super-
herdis e mais acintosos comentadores dos foruns, videos e outras plataformas virtuais.
Ele nunca esta satisfeito com nada. Critica todos os aspectos dos filmes. E blasé, pois,
tamanha é sua identificacio com o0s personagens que se sente dono de seus herdis
favoritos, como o herdeiro mimado. Por muitas vezes reage com ferocidade e humor
depreciativo — o0 que Freud nomeia de Herasebtzung (FREUD, 1905;1927c).

Ortega y Gasset sumariza a estrutura psicolégica de seu homem-massa. Ele teria
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1°, uma impressdo nata e radical de que a vida é fécil, sobressalente, sem
limitagOes tragicas; portanto, cada individuo médio encontra em si uma sensagao
de dominio e triunfo que 2°, Ihe convida a se afirmar tal como é, dar por bom e
completo seu depdsito moral e intelectual. Esse contentamento consigo préprio o
leva a se fechar para toda instancia exterior, a ndo escutar, a ndo por em questao
suas opinides e a ndo contar com os demais [...]. Agira, pois, como se s ele e
seus congéneres existissem no mundo; logo, 3°, intervird em tudo impondo sua
vulgar opinido, sem consideracdes, contemplacdes, tramites nem reservas
(ORTEGA y GASSET, 2016, p. 173-4).

Podemos observar como Ortega y Gasset trata de um tema semelhante ao
narcisismo das pequenas diferencas de Freud (1930), onde apenas quem estad sob o
regime do mesmo totem tem valor — i.e., 0S grupos aos quais 0 sujeito pertence e 0s
introjeta como ideais. Embora o autor reafirme varias vezes que a fraqueza das
instancias exteriores seria 0 grande laco da civilizacdo, podemos ver no sujeito
contemporaneo ndao uma fraqueza dessas instancias, mas um carater fal(hic)o, como
sugerimos dos totens modernos. O ideal do Eu, a0 mesmo tempo em que une 0 grupo,
separa seus individuos pela tendéncia a agressividade direta ou através do humor de
desprezo. Assim, essa se direciona ndo apenas a quem € alienado ao grupo, mas muito
mais aos seus irméos de horda. A internet nos mostra isso a todo momento através das

redes sociais e féruns especializados.

2.2.3 A psicologia das massas

Em Psicologia de grupo e analise do ego (1921), Freud parte das ideias do
polimata Gustave Le Bon sobre o comportamento dos grupos e o elo libidinal do sujeito
com seus lideres e irmdos de horda. Em seu texto sobre a psicologia de grupo
(1895/2005), Le Bon destaca a hipnose como um dos fortes pontos na relagdo do grupo
com o lider ou um ideal. Partindo de uma analise sociopsicolégica que acaba se
tornando mais enérgica que as observacdes de Freud, Le Bon utiliza o termo contagio
de ideias, destacando este algo viral que estaria disseminado aos ideais de um
determinado agrupamento. Enquanto o psicanalista cuida de observar como a
identificacdo e a ligacdo afetiva se dariam entre os membros de um grupo e seus lideres,
0 pensador francés ndo se poupa de duras criticas a esse comportamento, afirmando que

as massas seriam irracionais e sem poder de reflexdo: elas ndo se interessariam pela
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verdade, buscariam cegamente ser comandadas com tirania e acumulariam estupidez ao
invés de conhecimento (LE BON, 2005, p. 21).

Parte dessa estupidez estaria relacionada a superficialidade das massas em
absorver sentido, especialmente se essa mensagem estiver relacionada a um fato de
grande impacto nacional. O sujeito estaria sempre sob forte influéncia das causas atuais,
que seriam constantemente reiteradas por imagens simples e redutiveis, além de termos
“vazios”. Se essa causa se apoiar em atos violentos, onde o individuo possa dar vazao a
sua agressividade recalcada, a introjecdo desse ideal seria ainda mais eficiente.

Ponto central das analises do comportamento de grupo por Freud e Le Bon é a
questdo das “forgas reprimidas” que o sujeito, por intermédio do lider totémico grupal,

pode extravasar. Para Le Bon, o individuo possuiria

a espontaneidade, a violéncia, a ferocidade, e também o entusiasmo e heroismo
dos seres primitivos, com os quais ele tende a se assemelhar posteriormente pela
facilidade com a qual se permite ser impressionado por palavras e imagens!s
(Idem, p. 24).

A contradicdo entre as imagens recebidas € ignorada pelas massas, que néao
buscam razdo ou sentido nelas (Ibid., p. 58). Buscam, sim, o espetaculo. Dessa forma,
representacOes teatrais onde essas imagens sdo mostradas de forma tdo explicita e
simplificada tém enorme influéncia sobre as massas. As vezes essas imagens sugerem
representacdes tdo impactantes que tendem a virar acdes, como é o caso do uso da
mascara de Guy Fawkes como simbolo de movimentos sociais e resisténcia a partir do
protagonista do filme V de Vinganca (James McTeigue, 2005). “O irreal tem quase tanta
influéncia quanto o real. [As massas] tem uma evidente tendéncia a ndo distinguir entre
os dois!® (Ibid., p. 61). Essa imagem — 0 simulacro de Jean Baudrillard (1986) ou
imitacéo para Max Horkheimer (in Rouanet, 1983) — deve dispensar explicacdes e falar

por si s6. Ja devem estar introjetados nestes simbolos todos os ideais e significantes que

18 Do original “the spontaneity, the violence, the ferocity, and also the enthusiams and heroism of
primitive beings, whom he further tends to resemble the facility with which he allows himself to be
impressed by words an images”.

19 «The unreal has almost as much influence on them as the real. [The masses] have an evident tendency
not to distinguish between the two”.
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o definem. E esse papel a cultura de massas faz muito bem: reiterar a exaustéo todos os
seus aspectos componentes20.

Segundo Horkheimer, o sucesso

sO pode ser obtido através da imitagdo. Por isso o individuo responde a tudo o
que ouve e Vé a seu redor — ndo s6 com sua consciéncia, mas com todo o seu ser
— imitando os tracos e atitudes de todas as coletividades de que participa. [...] O
individuo sé consegue sobreviver quando se torna o eco do seu meio-ambiente,
repetindo-o e imitando-o, quando se adapta a todos 0s grupos poderosos aos
quais se afilia, quando se converte, de ser humano, no membro de uma
organizacdo, quando sacrifica suas potencialidades a boa vontade de tais
organizacbes e a perspectiva de alcancar nelas alguma influéncia
(HORKHEIMER in ROUANET, 1983, p. 138).

As ideias de Le Bon e Horkheimer a respeito da pouca reflexdo e falta de
influéncia das massas ecoam no livro A sombra das maiorias silenciosas, de Jean
Baudrillard (2004a). O fildsofo postula que as massas, assim como a massa de pdo, nao
irradiam energia. Apenas absorvem o que lhes é transmitido e dissipam rapidamente
esse contetdo, transformando a comunicacdo em algo que lhes trespassa sem causar
nada. O que as guiaria seria o fascinio pelo espetaculo, pelos herdis, celebridades e
lendas; mantém um fascinio pelo meio em detrimento a mensagem critica. Essa
fascinacdo, diz Baudrillard, ndo depende de sentido; é proporcional a insatisfacdo com
esse mesmo sentido. Tal sentido exige esquecimento, repressdo e recalque. Exige o
esquecimento do esquecimento (GONDAR, 2000); as massas esquecem que se
esqueceram. Obtém-se a fascinag¢do “ao neutralizar a mensagem em beneficio ao meio,
ao neutralizar a ideia em proveito do idolo, ao neutralizar a verdade em beneficio ao
simulacro” (BAUDRILLARD, 2004a, p. 33).

20 Um bom exemplo do processo de simulagdo descrito por Baudrillard é belamente poetizado por
Fernando Pessoa através de seu heter6nimo Alberto Caeiro na parte VIII do poema O Guardador de
Rebanhos, onde fala sobre um sonho do menino Jesus ser apenas um moleque travesso vivendo em sua
aldeia:

“Um dia em que Deus estava a dormir

E o Espirito Santo andava a voar,

Ele foi a caixa dos milagres e roubou trés.

Com o primeiro fez que ninguém soubesse que ele tinha fugido.
Com o segundo criou-se eternamente humano e menino.

Com o terceiro criou um Cristo eternamente na cruz

E deixou-o0 pregado na cruz que ha no céu

E serve de modelo as outras [...]”

71



Ainda segundo o pensador francés, as massas demandam o espetdculo mesmo
que se proponha a elas um sentido bem explicado sobre os fatos. Querem apenas 0s
signos, nao a mensagem. Idolatram os jogos de signos e estereotipos. “Idolatram todos
os contetidos desde que eles se transformem numa sequéncia espetacular” (Idem, p.19).
As massas aceitam o mundo vendido, reproduzido e disponibilizado pela industria

cultural, negando o que ndo é proveniente dela.

Os americanos acreditam nos fatos, mas ndo na facticidade. Ndo sabem que o
fato é facticio, como seu nome indica. [...] Nada engana, nada é ambivalente (e
isso, no fundo, é verdade: nada engana, ndo existe mentira, had tdo somente
simulacéo, que é justamente a facticidade do fato), e é nesse sentido que os
americanos s8o0 uma verdadeira sociedade utépica: em sua religido do fato
consumado, no simplismo de suas deducdes, em seu desconhecimento do génio
maligno das coisas. E preciso ser utdpico para pensar que, em uma ordem
humana, seja ela qual for, as coisas possam ser tdo primérias, tdo simplistas
(BAUDRILLARD, 1986, p. 73).

Concordando com Le Bon, para Baudrillard o “fascinio dos martires e dos
santos, do juizo final, da danca dos mortos, foi o sortilégio, foi o espetaculo e o
cerimonial da Igreja. [...] N&o recusam morrer por uma fé, por uma causa, por um
idolo”. (BAUDRILLARD, 2004a, p. 13). Os herodis da lenda sdo o que interessa as
massas. Suas vidas reais ndo importam. Segundo Le Bon, a prépria criacdo dessas
lendas e herdis que tanto despertam a fascinacdo da massa se daria por sua alta
credulidade (LE BON, 2005, p. 33).

Uma multiddo pensa em imagens, e a imagem em si imediatamente evoca uma
série de outras imagens, ndo tendo nenhuma conexdo com a primeira. [...] Nossa
razdo nos mostra a incoeréncia que ha nessas imagens, mas uma multiddo é
quase cega a essa verdade, e confunde com o evento real o que a acdo
deformadora de sua imaginagéo se impds?! (Ibid., p. 33.).

A irracionalidade das massas se reflete ainda no pensamento de Le Bon como
impulsividade da vontade de agir e exigir mudancas apenas instantaneamente, inclusive
ignorando a autopreservacdo em seu comportamento. Elas estardo sempre sobre a
influéncia das causas excitantes do momento, especialmente se manifestas através de

ilusGes, pois as massas sao apenas mobilizadas pelas lendas que as compdem. Por isso

2L Do original: “A crowd thinks in images, and the image itself immediately calls up a series of other
images, having no logical connection with the first [...] Our reason show us the incoherence there is in
these images, but a crowd is almost blind to this truth, and confuses with the real event what the
deforming action of its imagination has superimposed thereon”.
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sua polaridade e tendéncia a simplificagdo da mensagem. As massas sdo fascinadas
pelas imagens simples e fantasticas que se dirigem a elas através de significantes vazios
e termos mal definidos. Abordaremos essa questdo com mais profundidade adiante.

A facil circulacdo de lendas e seus herois seria fruto da alta credulidade das
massas juntamente com perversdes prodigiosas dos eventos na imaginagdo e
manipulacdo dos lideres e poderosos. Assim, a fantasia torna-se uma potente ferramenta
de manipulacdo, pois transformaria o que é objetivo em subjetivo através das projecoes
e identificacdes com estes herois, lendas ou produtos advindos do consumerismo (LE
BON, 2005, p. 33).

Esses produtos da cultura de massas sdo exagerados e precisam que suas
caracteristicas sejam exageradas — e por produtos também compreendemos as lendas e
herdis. Assim, o herdi se transforma em super-heréi ndo apenas por ganhar poderes
extraordinarios, mas também por defender um status que a cultura de massas visa
manter a partir dos ideais de democracia e liberdade norte-americanos: “a massa exige
do her6i da peca um grau de coragem, moralidade e virtude que nunca encontrara na
vida real22” (LE BON, 2005, p. 43). Os super-herdis, entdo, tornam-se porta-vozes desta
culturalizagdo. Séo virtuosos e sempre a favor do bem, ndo matam e, se o fazem, ndo é
com requinte de crueldade. Eles defendem os pobres e oprimidos e sdo a favor da
familia e do amor heterossexual marital®.

Questiona Le Bon:

Estariamos n6s em posse de uma simples palavra verdadeira a respeito das vidas
dos grandes homens que tiveram partes preponderantes na histéria da
humanidade — homens como Hércules, Buda ou Maomé? Com toda
probabilidade ndo estamos. Ademais, na verdade, suas vidas reais sdo de pouca
importancia para nds. Nosso interesse é saber o que nossos grandes homens
foram tal como sdo apresentados pelas lendas populares. Sao os herdis lendarios,
e ndo por um minuto os herdis reais que impressionaram as mentes do povoz4
(LE BON, 2005, p. 40-1).

22¢[,..] a crowd demands from the Hero of the piece a degree of couragem, morality, and virtue that is

never to be found in real life”.

23 Felizmente é possivel notar em algumas destas obras a introdugdo de romances homossexuais e do
reconhecimento de géneros e inclinagdes sexuais que antes seriam completamente contrérias a virilidade
do her6i. Como € o caso de Deadpool que, além de inserir um romance léshico no segundo filme,
apresenta a piada do uso de uma cinta peniana por parte da mocinha do filme e a consequente sodomia do
her6i.

24 “Are we in possession of a single word of truth concerning the lives of the great men who have played
prepondering parts in the history of Humanity — man such as Hercules, Buddah, or Mahomet? In all
probability we are not. In point of fact, moreover, their real lives are of slight importance to us. Our
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Parte imprescindivel da analise de Le Bon sobre as massas € 0 que o autor
chama de termos mal-definidos — e que n6s chamamos de significantes vazios —, cuja
ideia corrobora com Herbert Marcuse (2009). Em dialogo com o conceito de simulacro
de Baudrillard, Marcuse atesta que o conceito “tende a ser absorvido pela palavra”,
passando, assim, & palavra todo o poder de representacdo que outrora necessitava de
reflexdo e contextualizacdo (MARCUSE, 2009, p. 94). A palavra passa a ser
padronizada, rasa e substitui qualquer conceituacdo. Deixa a cargo do sujeito interpretar
essa simulacao através de qualquer representacdo subjetiva.

A comunicacdo adquire carater hipnético e de sugestionabilidade. E mais
evocativa que demonstrativa, transformando-se em prescricdes, ordens e imposicoes
que apelam a fantasia do individuo e sua relacdo com seus irméos de horda para obter
efeito de comando. Da mesma forma que Freud fala sobre um carater unheimlich na
hipnose — “a hipnose tem algo de positivamente inquietante; mas a caracteristica do
inquietante remete a algo antigo e familiar que sucumbiu a repressdo [Verdrangung]
(FREUD, 1921/2010, p. 88)2> —, Marcuse afirma que essas palavras tem um carater de
falsa familiaridade por tratarem de reproducdes e ndo de construgdes subjetivas, embora
0 autor jamais retorne ao assunto em seu livro. Para nos, essa inquietude estaria
relacionada com a necessidade do sujeito em intervir com sua subjetividade nestes
significantes vazios por carecerem de contextualizacdo. Em vez de perceber essas
palavras apenas passivamente, 0 sujeito precisaria ir ao encontro delas com suas
préprias fantasias e construgdes subjetivas sobre aquele mesmo termo. Desta forma,
estas palavras se tornam avatares de quem esta no poder mas, ao invés de fornecer
apenas uma explicacdo objetiva, apelam para a subjetividade tendo, assim, maior poder
de penetracdo por ja estarem contidas nas fantasias e desejos do individuo (cf. Marcuse,
2009).

interest is to know what our great men were as they are presented by popular legend. It is lengendary
heroes, and not for a momento real heroes, who have impressed the minds of crowds”.

% Do original em alemio “Erinnern wir unsdaran, daR die Hypnose etwas direkt Unheimliches an sich
hat; der Charakter des Unheimlichen deutet aber auf etwas der Verdréngung verfallenes Altes und
Wohlvertrautes hin”. Optamos por inserir este trecho a partir das Obras Completas da editora Cia. das
Letras por esta utilizar o inquietante como tradugdo direta do conceito de unheimlich. Na edi¢do da
Imago, que estamos usando como referéncia durante todo este trabalho, a palavra utilizada para a
traducdo do unheimlich é mistério.
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Marcuse ainda argumenta que alguns termos ndo precisariam de

desenvolvimento, como os substantivos agua, cadeira ou cama. No entanto,

A situacdo é muito diferente com respeito a termos que indicam coisas ou
ocorréncias além desse contexto indiscutivel. Aqui, a funcionalizacdo da
linguagem expressa usa uma condensacao do significado que tem uma conotacéo
politica. Os nomes das coisas ndo sdo apenas “indicativos de sua maneira de
funcionar” mas sua maneira (real) de funcionar também define e “fecha” o
substantivo da coisa, excluindo outras maneiras de funcionar. O substantivo
governa a sentenca de um modo autoritario e totalitario, e a sentenga se torna
uma declaragdo a ser aceita — repele a demonstracdo, a qualificacdo, a negagéo
de seu significado codificado e declarado (MARCUSE, 2009, p. 95)

Embora Marcuse esteja se referindo a uma ordem a ser seguida, uma palavra de
comando ou uma sentenca de manipulacdo, ele se aproxima da ideia de Le Bon ao
afirmar que substantivos como liberdade, igualdade, democracia e paz, por exemplo,
implicariam “um conjunto especifico de atributos que ocorrem invariavelmente quando
o substantivo é pronunciado ou escrito” (Idem). Haveria uma sacralizacao destes
conceitos, imunes a contradicdo das massas.

Desde que comecamos a desenvolver um pensamento, somos capazes de atribuir
subjetividade aos conceitos que percebemos. Logo, liberdade para um individuo que
mora em Nova lorque adquire significado diferente para uma mulher que mora no
interior de um pais mucgulmano, por exemplo. A cultura de massas visaria padronizar
tais termos ao bombardear constantemente o sujeito de um significado que almeja
propagar. Através do suposto bem-estar que o consumo compulsivo traria ao sujeito, a
introjecdo desses significados seria possivel ao longo do tempo. Dessa forma, liberdade
acaba podendo se transformar em um conceito parecido para um jovem em Londres e
um em Macei6 que, mediados pela mesma industria cultural através de filmes, musicas,
produtos e ideologias, introjetam a ideia transmitida e assim passam a encarna-la.

As ideias s0 cativariam a massa se apresentadas sob imagens simples, resumidas
e superficiais, acompanhadas de palavras com defini¢fes tdo subjetivas que, segundo Le
Bon, se tornariam vazias e sem conceito (idem, p. 55). Esses termos funcionariam quase
gue como magica para as massas, especialmente se atrelados aos atos violentos contra o
sistema, uma entidade amorfica e desfigurada, grande antagonista dos grupos e suposta

causadora das repressfes governamentais e sociais de um povo.
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O poder das palavras esta vinculado as imagens que elas evocam, e é bastante
independente de seu significado real. Palavras cujos sentidos s&o mal definidos
as vezes sdo aquelas que possuem a maior influéncia. Como, por exemplo, os
termos democracia, socialismo, igualdade, liberdade, etc., cujo sentido € téo
vago que volumes imensos ndo sdo o suficiente para precisa-los. No entanto, é
certo que um verdadeiro poder magico esta atrelado a estas curtas silabas, como
se elas contivessem a solucdo para todos os problemas. Elas sintetizam as mais
diversas aspiracfes inconscientes e a esperanca de sua realizacdo26 (LE BON,
2005, p. 99).

Estes significantes vazios necessitam de um processo ativo do sujeito para
completa-los. Nem mesmo argumentos racionais sdo capazes de quebrar a “magia” que
estas vagas palavras emanam. Ainda segundo Le Bon, seria exatamente por serem vagas
e apresentarem imagens vagas para o individuo que elas seriam dotadas de poderes
obscuros contra 0s argumentos externos (Idem, p. 99). As imagens e significados que
essas palavras evocam sdo culturais e dependentes de contexto, pois as linguas sao
sincronicas e diacronicas. E talvez seja por isso que a cultura de massas tende a reitera-
las massivamente, pois, a medida que adquirem novas significagdes, elas precisam ser
reelaboradas e comunicadas novamente com a soma dessa significagdo junto aos
interesses da industria. Se as nog¢bes componentes destes conceitos forem
constantemente reiteradas e forcadas a serem introjetadas de forma passiva, podem
passar a constituir parte da fantasia do sujeito por aquilo que é ofertado e ndo apenas
através do fruto de uma realizagdo particular de desejo. E os filmes de super-herdéis ndo
se furtam em utiliza-los.

Isso é parte de todo o movimento que transforma os super-herdéis da ficcdo em
mitos contemporaneos e adquirem mais prestigio social que os préprios herois
cotidianos e possiveis, como bombeiros ou policiais. Nos Estados Unidos, por exemplo,
os bombeiros e policiais foram reconhecidos como herdis do 9/11 apenas enquanto
corpo publico, apenas enquanto massa, e ainda se apresentam sem rosto, sem identidade
e sem subjetividade. Andnimos identificados apenas através de sua horda travam
constante conflito contra o Outro, o “inimigo necessario e invisivel” de que o pais tanto

necessita (cf. Cushman, 1995)

% “The power of words is bound up with the images they evoke, and is quite independet of their real
significance. Words whose sense is the most ill-defined are sometimes those that possess the most
influence. Such, for example, are the terms democracy, socialism, equality, liberty, &c., whose maning is
so vague that bulky volumes do not suffice to precisely fix it. Yet it is certain that a truly magical power
is attached to those short syllables, as if they contained the solution of all problems. They synthesise the
most diverse unconscious aspirations and the hope of their realisation”.
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Nas obras audiovisuais de massa fica evidente como, ao longo das décadas, este
Outro era necessariamente alguém que ndo era prototipicamente norte-americano.
indios, latinos, alemaes, japoneses, italianos, soviéticos, arabes e mexicanos sempre
foram os inimigos da liberdade, alienados do American way of life e da ideologia da pax
americana. Durante a década de oitenta, um dos grandes bergos dos filmes de agédo e
blockbusters de verdo, a maior parte dos antagonistas eram extremistas politicos
soviéticos ou iugoslavos. Neste periodo, onde reinava a Guerra Fria, 0s paises
comunistas eram o principal alvo do 6dio norte-americano. Ja nos anos 90, o grande
inimigo virou Sadam Hussein e os iranianos e, ap6s os atentados de Nova lorque,
Osama Bin Laden e os jihadistas.

Apenas depois da entrada do presidente Barack Obama e do suposto fim da
Guerra ao Terror é que as obras mudaram o foco do antagonista. Os inimigos agora
eram literalmente aliens. N&o alienados ao estado norte-americano ou a suposta
democracia neoliberal, mas aqueles que ndo faziam parte da Humanidade, algo que se
refletiu no género de super-herdis — aproveitando-se da inclinacdo dos quadrinhos a ter
robds e alienigenas como inimigos de seus personagens. Essa nuance foi uma estratégia
para que os filmes fossem PG-1327 pois, ao se retirar mortes de humanos em massa,
cenas picantes e sangue, deixa-se apenas como destino do antagonista a morte na
maioria das vezes. Mas 0s herdis precisariam combater alguém ao longo das obras.

Nos filmes gue analisaremos como os principais deste trabalho, poderemos ver
como estes exércitos de inimigos se manifestam: em Os Vingadores, € uma raca de
alienigenas; em O Homem de Aco, sdo os kryptonianos liderados pelo General Zod; e
em Logan, é uma megaempresa e um clone animalesco e gerado em laboratorio. No
entanto, em Guerra Civil e Batman v Superman os principais conflitos sdo entre os
préprios herois, embora orquestrados por outro antagonista, o que chamamos de mal-a-
mais e que identificaremos nos proximos capitulos. Em Logan, o conflito se da em outra
esfera: a propria fragilidade decadente do corpo face a morte inevitavel.

Retomando a nocdo de simulacro, imitacdo ou simplesmente o ato de repetir
compulsivamente sua vida, podemos ver como 0s pensadores acima utilizados também
desenvolvem o tema. Perceber o mesmo € trata-lo como familiar e sua aceitacdo se

torna mais facil, uma vez que aquilo que é ndo-familiar, desconhecido ou alienado ao

27 Sigla hollywoodiana para filmes com censura de 12 anos.
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Eu ¢é percebido como uma ameaga. “O sujeito percebe o imutavel, e julga que esta
percebendo 0 novo, e age segundo motivos aparentemente enraizados no presente,
quando, na verdade, sua acdo é pré-moldada por um esquematismo arcaico”
(HORKHEIMER in ROUANET, 1983, p. 148).

Por isso as obras da cultura de massa devem ser previsiveis. O sujeito deve ser
capaz de antecipar seu final antes mesmo de comecar. Mas é preciso que haja um
equilibrio entre a inovacdo e a repeticao, e o sujeito deve sempre se achar inteligente ao
descobrir o final do filme antes dos créditos final. Esta pseudoindividualizacdo, segundo
Adorno, tdo caracteristica da psicologia do ego, se manifestaria na cultura de massas
através da dialética dos desejos universais impostos por ela e sua relagdo com aquilo

que € toleravel particularmente e aceito publicamente (in RUDIGER, 2002).

2.3 Sozinhos em multidédo: mal-estar e performance

A horda primeva desfeita sob a condi¢do do parricidio que se transformou nos
grupos analisados por LeBon, McDougall, Freud e tantos outros agora se transforma
ndo mais em uma massa unificada como em uma passeata, mas sim ligada uns aos
outros através da internet. E a ideia de aldeia global (McLUHAN, 2002).

Mas, se ha algo em comum além da identificacdo com as diversas encarnagdes
dos super-herois, esse algo é a vida virtualizada e mediada por smartphones. Estando
todos sob as mesmas mazelas que estes dispositivos proporcionam, e sendo 0s super-
herdis do cinema expoentes da cultura da hiper-vigilancia do p6s-9/11, podemos buscar
compreender o espectador destas obras a partir das no¢bes de performance do Eu
(SIBILA, 2016; EHRENBERG, 2010) e do isolamento em conjunto (TURKLE, 2012).
Na era da democracia de opinides, na qual a conectividade permitiu que todos tenham
uma voz, parece que estdo todos gritando ao mesmo tempo como tentativa de evitar a
angustia do siléncio: “Em sociedade evita-se 0 siléncio. Se alguém ndo tem nada a
dizer, o outro fala” (REIK in NASIO, 2014, p. 9).

Jean Baudrillard (1986) pondera sobre o isolamento no meio de uma multidao
do cidaddo nova-iorquino: “E assombroso o nimero de pessoas aqui que pensam
sozinhas, que cantam sozinhas, que comem e falam sozinhas nas ruas. Entretanto néo se
somam. Pelo contrério, subtraem-se umas as outras” (BAUDRILLARD, 1986, p. 17).
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Para nés, assombrosa é a percepcao do filosofo que se presentifica ainda mais aguda no
cenario atual. Criado pela civilizagdo, o sujeito procura sua autenticidade em seu
siléncio nas ruas e em seus incessantes gritos nas redes sociais. Isolados e conectados ao
mesmo tempo, o mal-estar atual se manifesta em formas de agressdes verbais, ruidos
comunicacionais, extremismos e angustia — ou ansiedade, ou stress, ou ataque de
panico, ou qualquer outra designacdo sintomatica de uma época em que tudo e todos
precisam de rotulos. Atravessamos a rua com nossos fones de ouvido ligados a um
smartphone ouvindo musica, com a cabeca baixa mandando uma mensagem para
alguém — e quase somos atropelados ainda que buzinem.

Em uma viagem aos Estados Unidos que gerou um pequeno e interessante
ensaio, Baudrillard mostra todo um fascinio pela incultura americana. O autor ndo
menospreza a superficialidade e a performance dos sorrisos forcados; apenas
compreende que a falta de originalidade seria a verdadeira autenticidade americana.
Simulacro perfeito onde tudo se materializa e a reflexdo nao encontra lugar, a “América
sideral” seria uma hiper-realidade, algo que permearia o imaginario e o real, ndo sendo

nem sonho nem realidade: “Os Estados Unidos sdo a utopia realizada” (Idem, p. 66).

Para mim ndo existe verdade na América. Ndo peco aos americanos sendo que
sejam Americanos. Nao lhes pe¢o que sejam inteligentes, sensatos, judiciosos,
originais; [..] E o Unico pais que oferece essa possibilidade de brutal
ingenuidade; pecam as coisas, aos rostos, aos céus e aos desertos que sejam
apenas aquilo que sao, just as it is (Ibid., p. 26).

2.3.1. Performance, conectividade e o “real o suficiente”

Quando a internet se tornou um dispositivo possivel de acesso em casa, 0S
adolescentes brasileiros iam para o computador nos finais de semana, quando se pagava
apenas um impulso telefénico. Do meio-dia de sabado até o final do domingo era
possivel ver familias inteiras disputando tempo na frente do Unico computador
domiciliar para se conectar como forma de entretenimento. Hoje, se quisermos nos
distrair, é necessario nos desconectarmos. Deixamos em casa o celular, desligamos o
computador e fazemos um passeio qualquer.

Mas seria mesmo possivel viver o dia-a-dia totalmente desconectado? Seria a

conectividade performatica e solitaria a Weltanschauung de nosso tempo?
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A cena mais triste do mundo, mais triste do que a miséria, mais triste do que
aquele que mendiga, ¢ o homem que come sozinho em publico. Nada mais
contraditério com as leis humanas ou animais, pois 0s animais distinguem-se por
partilhar sempre ou disputar entre eles o alimento. Aquele que come sozinho esta
morto (BAUDRILLARD, 1986, p. 17).

E sobre este panorama que Sheryl Turkle publica seu livro Alone Together
(2012): as intimidades anamdrficas distantes e explicitas, a performance nas redes
sociais, a simulacdo da vida, a dependéncia dos smartphones, o isolamento daquilo que
ndo faz parte de seu campo de gostos e a relagdo cada vez mais afetiva entre humanos e
a tecnologia. “Noés falamos sobre ‘gastar’ horas no e-mail, mas nds também estamos
sendo gastos28” (p. 280).

Turkle aborda em seu estudo a relacdo do sujeito com a tecnologia,
especialmente 0 que chama de rob0s sociaveis criados para fins terapéuticos. Ao
conversar com pessoas que variam dos seis aos 92 anos, conclui que tanto aqueles ja
nascidos sob a régia da ubiquidade quanto aqueles que viram lentamente a tecnologia
evoluir estdo vivendo em solidao conjunta: passam tempos juntos fisicamente mas estdo
dispersos em seus smartphones. Enquanto adolescentes buscam estar em constante
contato, como se tudo Ihes fosse emergencial, os mais idosos e as criangas que se
encontram distantes de suas familias desenvolvem relacGes afetivas com estes gadgets
gue parecem reais — ou reais o suficiente (Idem, p. 29).

Ao dizer que a tecnologia se prople a ser uma espécie de arquiteta da nossa
intimidade, Turkle afirma que na cultura atual de simulagcdes a nocéo de autenticidade
se d& da mesma maneira que 0 sexo se dava para a era Vitoriana, como obsessdo,
ameaca, tabu e fascinacao (lbid., p. 4). Para a autora, essa autenticidade seria fruto da
pouca “habilidade de se colocar no lugar do outro, de se identificar ao outro por causa
de uma quantidade de experiéncias humanas compartilhadas” (Ibid., p. 6). E ¢ a essa
falta de empatia que atribui a performance da conectividade: ao inves de nos
identificarmos com o outro, simulamos através de performances devido as redes nos
permitirem sermos quem queremos parecer — 0 que também chama de performance de
identidade (Ibid., p. 11).

28 “We talk about ‘spending’ hours on e-mail, but we, too, are being spent”.
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Essa cultura — simbidtica aos seus smartphones e constantemente conectada, que
teme se “entregar muito” se fizer contatos fisicos verbais — € a cultura da insatisfacéo.
Trata rob0s, softwares, gadgets e demais dispositivos que lhes permitem qualquer
sensacdo de ubiquidade ou extensdo de seus sentidos como formas de afeto. Alguns dos
exemplos dos estudos de Turkle sdo as criancas que afirmam que, apds a “primeira
morte” de seu Tamagochi??, se estranharam com o dispositivo e pediram para seus pais
comprarem um novo, ainda que o brinquedo permitisse a “ressurei¢ao” ou o reinicio da
vida do personagem atraves do botdo reset.

Através das redes sociais o Eu pode se manifestar da forma que quiser,
projetando qualquer iluséo de si. O que Freud afirma em O Ego e o Id (1923, p. 72-3) —
sobre o Eu se tornar um sicofanta, mentiroso e manipulador personagem diante das
exigéncias da realidade externa, das pulsdes e do Supereu — se confirma a cada post de
Facebook ou Instagram. Noés editamos nossa vida, fragmentamos nossa alma e
passamos a tornar publico apenas aquilo que achamos que ird4 engrandecer a nossa
existéncia, delegando nossa intimidade para os avatares e escondendo nossos mais
intimos segredos.

De alguma forma, relegamos a essas simulagdes um certo aspecto do Pai
Primevo, sem falhas. Turkle descreve como criangcas projetam nos robds uma certa
perfei¢ao afetiva, como € o caso de um adolescente de 15 anos que entrevistou: “Cada
ser humano é limitado por sua propria experiéncia de vida, diz Howard, mas
‘computadores e robds podem ser programados com uma infinita gama de informacao’”
(Ibid., p. 51). Ou seja: a mesma ilusdo de controle e totalidade que levou 0 homem a
projetar um Deus salvador, onisciente e onipotente quando descobriu suas limitacdes é o
mesmo que projeta na tecnologia essa mesma onisciéncia, como se os afetos,
sentimentos, desejos e traumas pessoais pudessem ser quantificados e arquivados em
um banco de dados. Ao questionar Howard sobre qual seria sua primeira conversa com
um robo, o garoto afirma que seria “’sobre a felicidade ¢ exatamente o que é isso, como
alcangamos isso’. A segunda conversa seria sobre a ‘falibilidade humana’, entendida
por algo que causa ‘enganos’” (Ibid. Grifo nosso). Destacamos o termo exatamente pois

ele é bastante condizente com a condi¢do humana de querer sempre saber de tudo, algo

29 Espécie de bicho de estimagéo virtual em um pequeno aparelho.
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que jamais acontecera por mais que tentemos. E a ilusdo do controle total que o sujeito
tanto busca e que a internet ajuda a evidenciar.

Turkle considera a tecnologia como uma espécie de “Rorschach para
relacionamentos”, pois permitiria que o sujeito projetasse nos dispositivos seus desejos
e insegurangas como uma forma de “ensaio” para os relacionamentos reais — algo que,
muitas vezes, procura evitar exatamente para nao ter que lidar com o que ha de mais
intimo em si em relacdo ao outro (lbid., p. 76). Esse se haver com o que ha de intimo
para parte do aparelho psiquico do sujeito — inconsciente — € 0 que a autora utiliza para
evocar 0 unheimlich de Freud. Portanto, robds e redes sociais seriam dispositivos que
impediriam a emergéncia da angustia diante dos relacionamentos reais e suas demandas
incontrolaveis pelo sujeito.

No entanto, € no tocante a relacdo de inquietacdo diante de um objeto
supostamente inanimado imitar um objeto orgénico que Turkle posiciona a sua leitura
do unheimlich. Embora tratando basicamente destas relagcdes na primeira parte de seu
livro, a autora s6 remete ao unheimlich quando ouve de uma de suas entrevistadas de 82
anos que aquele objeto inanimado simulando uma espécie de bebé era assustador, termo
constantemente relacionado pelos autores de lingua inglesa ao fenémeno referido por
Freud e que se relaciona ao original Schreckhaften. A autora é sagaz o suficiente ao
dizer que a entrevistada tenta recuar daquilo que dissera por despertar-lne um
sentimento de embaraco e que esta sensacao estaria relacionada ao unheimlich pois este
“nos pegaria de surpresa”3? (TURKLE, 2012, p. 118). Turkle cita como exemplo a
categoria dos objetos inanimados que ndo deveriam possuir vida tal como Freud utiliza
a partir da leitura de Ernst Jentsch (1906) sobre o autbmato Olimpia em O Homem de
Areia de E.T.A. Hoffmann, para propor algo sobre a psicologia do unheimlich. Freud
adiciona a percepg¢do de Jentsch sua dimensdo inconsciente, dizendo que o psicologo
fizera um “fértil, porém nao exaustivo trabalho” ao basear-se apenas na ideia de que
estranheza se daria devido a uma falta de maturidade intelectual da crianca — algo que
Freud sugere ao longo de seu texto como apenas uma parte do conceito (FREUD,
1919a, p. 276).

Os objetos vivos o suficiente — ou reais o suficiente — parecem provocar ndo

apenas hostilidade, mas também fascinio: “objetos estranhos sdo tdo inquietantes quanto

%0 “Uncanny things catch us off guard”.
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atraentes3” (TURKLE, 2012, p. 60). Essa visao da autora refor¢a a nossa ideia de que o
unheimlich também se manifestaria através do que é fascinante e ndo apenas através do
que é mortifero. Por ora, a autora coloca a morte também como um dos pontos centrais
do unheimlich ao abordar a relacdo das crian¢as com os Tamagochis.

Sobre a estranheza desta relacdo com a morte quase frankensteiniana, disserta a

autora:

O botdo de reset produz objetos que estdo entre categorias: uma criatura que
parece nova mas ndo é realmente nova, um substituto para algo que se foi. A
nova criatura, uma espécie de impostor, ¢ um classico caso do ‘estranho’ de
Sigmund Freud — ¢é familiar, mas, de alguma forma, ndo. O ‘estranho’ é sempre
atraente32 (Idem, p. 33).

Embora Turkle ndo tenha mencionado nos trechos que aborda o unheimlich a
partir da questdo que Freud coloca logo no inicio de seu texto, sobre o fendbmeno estar
relacionado a um forte afeto e desejo recalcado como condicédo, é de se perceber que
essa questdo esta presente o tempo inteiro em seu livro, pois menciona varias vezes o
afeto e a fantasia desenvolvidos pelas pessoas em relacdo aos seus objetos como
substitutos de familiares ou amigos distantes. Veremos mais sobre o unheimlich e sua
manifestacdo no cinema de massas adiante. No entanto, podemos admitir que a
tecnologia e suas funcionalidades trazem algo de reconfortante ao mesmo tempo que
algo de inquietante. N&ao ¢é dificil perceber como a criacdo de um avatar mostra um Eu
que ndo é Eu; um Eu mentiroso no qual o sujeito projeta as suas fantasias. Se esse perfil
ganhasse vida, é de se supor que estaria diretamente relacionado ao unheimlich a partir
de vérios dos exemplos de Freud — retorno do recalcado, duplo, simbolo que ganha vida,
etc.

Os jovens da nova geracao que ja nasceram conectados ndo conseguem separar a
simulacdo do real e acham que os avatares e perfis sociais “representam realmente” as
pessoas — sdo reais 1&, reais o suficiente na simulacdo (TURKLE, 2012, p., 153). A
partir da suposta liberdade que carrega consigo, o “quem sou eu?” que o sujeito tanto se
questiona transforma-se em um “quem eu quero aparentar ser?”. Um grande encargo,

pois, ao mesmo tempo em que tudo lhe ¢ permitido ou acessivel, a resposta do “quem

31 “Uncanny objects are disquieting as well as compeling”.

32 “The reset button produces objects that are between categories: a creature that seems new but not really
new, a stand-in for something now gone. The new creature, a kind of impostor, is a classic case of
Sigmund Freud’s uncanny — it’s familiar, yet somehow not. The uncanny is always compeling”
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sou eu?” requer que o sujeito tome as rédeas de sua prépria existéncia — um fardo que
ele ndo esta pronto para carregar. As proprias vulnerabilidades que expomos nas redes
sociais sao para reforcar a ilusdo de uma autoconsciéncia maior que aquela que o sujeito
possui. Este sujeito, hipocrita em sua caréncia e sua autossabedoria, simula as suas
proprias fraquezas em um sentido bem semelhante & dor fingida que o poeta deveras
sente de Fernando Pessoa. Seus traumas, fraquezas e embaracos que estdo intimamente
ligados aos seus desejos mais secretos e vulnerabilidades mais viscerais mantém-se fora
do olhar do outro. Mas aquelas fraquezas superficiais sdo vitrinizadas, como o discurso
atual da ansiedade, da depresséo, do TOC, do TDAH e de outras demais manifestacfes
psiquicas que se transformaram basicamente em commaodities narcisicas.

A autora conclui em seu livro que os americanos dos tempos atuais tém menos
amigos que anteriormente e, em casos de emergéncia, recorrem apenas as suas familias
(Idem, p. 280). As performances do Eu que buscam conexdo virtual mas, ao mesmo
tempo, se distanciam fisicamente do outro e se transformam em um dos grandes
aparatos do mal-estar da civilizacdo contemporanea, algo que chistosamente Turkle
chama de mal-estar da conectividade33 (Ibid., p. 15).

Segundo uma de suas entrevistadas de 16 anos, nas redes sociais vocé cria

[...] a sua propria pessoa; vocé ndo precisa pensar nas coisas realmente na hora,
algo que muitas pessoas ndo conseguem realmente fazer. Vocé esta criando a sua
prépria pessoa idealzinha e enviando isso pra fora. Na Internet, também, com
sites como MySpace e Facebook, vocé coloca as coisas que gosta em vocé
mesmo; e VOCé ndo vai propagar 0s seus aspectos negativos.

Vocé ndo vai postar fotos de como vocé é todo dia. Vocé vai colocar
maquiagem, estabelecer um padrédo, e é assim que as pessoas vao esperar que
voceé seja todos os dias, quando na verdade vocé estd inventando isso para todas
essas pessoas.... Vocé pode escrever qualquer coisa sobre vocé mesmo; essas
pessoas ndo sabem. VVocé pode criar quem vocé quer ser. Vocé pode dizer a qual
esteredtipo quer pertencer sem ter que... talvez na vida real isso ndo funcionaria,
vocé ndo consegue brilhar. Mas vocé pode brilhar na internet3* (AUDREY apud
TURKLE, 2012, p. 191).

33 “Connectivity and its discontents”. Lembrando que, em inglés, o texto de Freud carrega o titulo de
“Civilization and its discontents”.

34 “You’re creating your own person; you don’t have to think of things on the spot really, which a lot of
people can’t really do. You’re creating your own little ideal person and sending it out. Also on the
Internet, with sites like MySpace and Facebook, you put up the things you like about yourself, and you’re
not going to advertise the bad aspects of you.

You’re not going to post pictures of how you look every day. You’re going to get your makeup on, put on
your default, and that’s what people are going to expect that you are every day, when really you’re
making it up for all these people.... You can write anything about yourself; these people don’t know. You
can create who you want to be. You can say what kind of stereotype mold you want to fit in without...
maybe in real life it won’t work for you, you can’t pull it off. But you can pull it off on the Internet”.
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Uma pesquisa realizada em 2010 com mais de 14 mil universitarios americanos
durante os 30 anos anteriores a publicacdo de seu livro demonstrou que, desde o ano
2000, os jovens vém relatando um decrescente e acentuado desinteresse pelas outras
pessoas. Segundo os autores do estudo, seria uma desvalorizagdo da capacidade de
empatia com o outro relacionada a disponibilidade de jogos online e das redes sociais
que causaria esse desinteresse: vocé ndo precisa lidar com as consequéncias reais da
personalidade das pessoas e todos 0s contratempos que existem nos relacionamentos
fisicos pois a conectividade permite que vocé lide apenas com certos aspectos de cada
um (Turkle, 2012).

Nas palavras de Edgar Morin,

Essa busca, em parte dom-juanesca, em parte tristanesca, que procura efetuar a
conjugacéo de Eros e Psiqué, faz aparecer o movimento complexo e profundo do
individualismo moderno, que é tentar desesperadamente comunicar-se com o
outro — semelhante e estranho —, ser reconhecido e reconhecer, perder-se e
afirmar-se no olhar de um alter-ego amoroso (MORIN, 2011, p. 133)

Para Turkle, estariamos exaustos pelas pressdes da performance e isso causaria
uma certa crise na nossa forma de lidar com a intimidade na era da hiperexposicéo.
Constantemente conectados aos nossos dispositivos, ndo separamos mais a vida virtual
da real: trabalhamos de casa, ndo conhecemos os limites da intimidade, demandamos do
outro instantaneidade em suas respostas mas desligamos nossos telefones quando
estamos cansados de sermos demandados (Idem., p. 180). A realidade externa, ja tdo
massacrante e ardilosa, adquire ainda mais demandas performaéticas sociais,
constantemente exigindo dos membros participantes da cultura digital uma atuacao
quase nunca sustentavel. Como caracteristico da cultura de massas tal como postulado
por Adorno e Horkheimer, esses individuos acreditam ser especialmente inteligentes e

unicos, cada qual com suas ideologias e “verdades”.

2.3.2. Um Eu sicofanta e performatico

Na concluséo de seu livro, Sheryl Turkle questiona a simulacdo e a performance

contemporanea do sujeito:
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Se nos perguntarmos “o que a simulag@o quer?”’, nés sabemos o que ela quer. Ela
quer — ela demanda — imersdo. Mas imersos na simulagdo, pode ser dificil se
lembrar de tudo o que esta além dela ou até mesmo reconhecer que nem tudo é
capturado por ela. Pois simulacdo ndo demanda apenas imersao, mas cria um self
que prefere simulacdo. A simulacdo oferece relacionamentos mais simples que a
vida real pode providenciar® (TURKLE, 2012, p. 285).

Viver sob a régia dos simulacros é viver em uma bolha de verdades, tdo irreais
quanto dragbes voando ou deuses lutando contra alienigenas em Nova lorque. As
massas ndo ligam para a verdade e o irreal tem precedéncia sobre o real, como vimos. E,
mesmo a poucos cliques de buscarmos mais conhecimento, o0 mimado anthropos
universal contemporaneo parece se satisfazer com meias verdades e se dando por
satisfeito ao buscar apenas aquilo que Ihe interessa. E a ilusdo do controle e da
sabedoria, uma espécie de tentativa subjetiva de cada um alcancar os céus, a divindade,
0 mito a onisciéncia de um Além-Homem.

Esta sociedade na qual o sujeito contemporaneo esta imerso € a da performance.
Para a autora Paula Sibilia (2016), o grande modus operandi da cultura atual € a da
performance do Eu: ser quem vocé quer, reinventar-se, recriar-se atraves dos perfis das
redes sociais. Ora, sob a Otica desta performance — e a capacidade sicofanta de ser
moldavel do Eu — o mundo que se percebe hoje em dia estaria dentro do que Edgar
Morin e Gustave Le Bon pronunciam sobre o ndo-interesse do sujeito pela verdade. Ou
seja, pela ficcdo compartilhada. O que importa é 0 Eu que se apresenta, ndo o sujeito
desejante e faltoso — um Eu verdadeiro o suficiente. A subjetividade déa lugar ndo apenas
a uma relacéo de objetividade mas a uma rede de interpretatividade. Cada um interpreta
0 mundo como lhe convém, seguindo as vedetes que quiser, lendo as informacoes
através dos sites que seleciona, opinando de forma unilateral. Enfim, cada vez mais se
enfurnando em uma bolha de supostos saberes.

Sibilia parte de uma nog¢ao de coletividade onde ha sempre um “vocé, eu e todos
n6s” simultaneos que transformam o todo mundo em qualquer um e que se calca no que
chama de uma extimidade, ponto amorfo e mutéavel entre a intimidade e o publico. Essa
extimidade estaria relacionada as novas formas de poder dos lideres de opinido das

redes sociais — 0s chamados digital influencers —, onde uma garota de 19 anos pode

35 «[...] if we ask, ‘What does simulation want?” we know what it wants. It wants—it demands— immersion.
But immersed in simulation, it can be hard to remember all that lies beyond it or even to acknowledge
that everything is not captured by it. For simulation not only demands immersion but creates a self that
prefers simulation. Simulations offers relationships simpler than real life can provide”.
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publicar um livro dando dicas sobre o amor a partir de um blog, ou um video de um
garoto comendo o proprio vémito recebe mais de um milhdo de visitantes. A industria
cultural contemporanea, segundo Sibilia, também pode ser chamada de uma inddstria
caseira (SIBILIA, 2016, p. 75).

E a visibilidade que dita a vida contemporanea. Uma visibilidade que muitas
vezes se disfarca em um discurso de “dar valor as pequenas coisas” para exercitar uma
ja inerente e antiga megalomania humana — uma megalomania calcada em humor
degradante, frases de autoajuda, flertes superficiais ou comentarios cheios de ddio e
agressividade que apenas reforcariam a estupidez das massas. Ser alguém se tornou
banal. A passagem do ser para o ter que marcou o0 modernismo e a era industrial migra
agora do ter para o parecer, tomando sua nocdo de espetaculo ainda mais contextual.
No entanto, podemos ir além aproveitando de um chiste que a gramatica permite junto a
noc¢do de objeto a: este parecer, na era da insatisfacdo, se torna um (a)pare-ser.

Novamente Baudrillard parece ter compreendido, na década de 80, o imperativo
da performance através das telas — que hoje sdo as dos smartphones: “A fase video
substitui a fase espelho” (BAUDRILLARD, 1986, p. 33). Hoje, a fase touchscreen
substituiu a do video. O circuito estésico do sujeito para Baudrillard era ligar-se a si
mesmo através das telas, algo que hoje se acentua. “Nenhuma dramaturgia do corpo,
nenhuma performance pode hoje em dia dispensar uma tela de controle — ndo para se
ver ou se refletir, com a distancia e a magia do espelho, ndo: como refracdo instantanea
e sem profundidade” (Idem, p. 33). A diferenca € que as telas ficaram menores, cabem
no bolso e jamais sdo desligadas.

No entanto, nas redes sociais este (a)pare-ser, sempre distante, inquietante e
ilusorio, requer uma intrigante narrativa para sustentar o fascinio do outro. Pondera

Sibilia sobre ndo bastar apenas se expor:

E preciso mostrar tudo isso com habilidade narrativa e pericia estética, lancando
mao da “competéncia midiatica” que cada um soube acumular e capitalizar. [...]
Emerge, assim, aqui e agora, algo que podemos denominar as “tiranias da
visibilidade” (SIBILIA, 2016, p. 127)

A autora apresenta uma leitura da performance que € momentéanea e impulsiva,
fascinante e imediata, mas que se transforma em uma obsessdo tiranica pela exposi¢éo e

pelos elogios do outro. Antes um mero espectador do espetaculo, o sujeito se torna um
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actante, um espect-ator, juntamente com o proximo em uma cadeia de performances
que giram em torno ndo mais da pura arte de atuar, mas em torno dos aplausos para
sustentar este Eu imerso no mal-estar. (Idem, p115). Ndo haveria mais uma vontade de
saber, mas sim, uma vontade de saber que o outro saiba 0 que eu penso que quero ser.

Ao tentar narrar uma propria histéria a partir de um personagem, o sujeito se
entende como um herdi de sua prépria existéncia, com suas facanhas expostas e
celebradas por seus amigos virtuais. No entanto, esta relacdo se torna inquietante nao
apenas pelo tom compulsivo advindo de um exibicionismo, mas pela prépria denegacao
da morte. Cria-se uma espécie de automitificacdo de si mesmo, uma simbolizagdo
ilusdria de seu proprio Eu que jamais morrera. Assim, a ilusdo da imortalidade e do
poder se recria nos avatares virtuais que permitem, como Freud menciona em suas
reflexdes sobre a Primeira Guerra, que o sujeito se identifique e morra ciclicamente ad
aeternum com personagens ficticios. A qualidade unheimlich dessa relacdo, além da
repeticdo compulsiva, torna-se uma constante negagdo da morte, da fragilidade, da
infalibilidade de si.

Denegacdo da propria fragilidade: eis ai o ponto nodal das relacdes de
extimidade contemporénea. E quem mais adequado para nos salvar do que os mitos
modernos, os super-herdis da inddstria cultural? Ou, mais adiante: o que é mais
adequado para nos salvar de nés mesmos espelhados na nossa propria imagem
imaginaria e consumivel? Assim, o ato de se depilar por completo, malhar, assistir aula
ou até mesmo de defecar torna-se uma facanha do Eu-heroico digna de
compartilhamento, pois 0 mito nao se torna mito sem o imaginario de quem o interpreta.
Neste caso, 0 proprio Eu se torna ator e espectador simultaneamente de um espetéaculo
cotidiano e exaustivo em busca do “cobicado troféu de ser visto” (Ibid., p. 150).
Parodiando Theodor Adorno, tudo se torna um easy viewing. O faca vocé mesmo se
transforma em um mostre-se como for (lbid., p. 33). Na contemporaneidade, nos
tornamos espectadores.

No entanto, em algum momento diante do Real, este mito cai por ndo se
sustentar, pois 0 que interessa da narrativa mitica é a disponibilidade dos mitos a hora
que precisarmos. O filme chega ao fim; o gibi termina; o super-heréi as vezes padece.
Mas é so clicar em um botdo que ele € revivido e recontado, na mesma ou em outra

histéria. Os avatares virtuais criam a impressdo de que a nossa vida também néo
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encontrara o seu fim. Isso é constantemente reiterado nas redes quando uma pessoa
falece e seus amigos virtuais continuam a postar em suas paginas, ainda que pésames ou
memorias. De fato, nossa relacdo com a tecnologia, como sugere Sherry Turkle, € uma
relacdo unheimlich.

A performance, segundo Paula Sibilia, adota tons ainda mais draméticos quando
a autora cita a escritora Clarice Lispector. Ao se criar e adotar determinados
comportamentos, 0 sujeito se aprofundaria no mal-estar, pois “escolher a propria
mascara € o0 primeiro gesto voluntiario humano e ¢ solitario” (LISPECTOR apud
SIBILIA, 2016, p. 142). Imediatamente nossa associacdo nos leva novamente a
Fernando Pessoa e seus maltiplos Eus ao dizer sobre seu reflexo no espelho: “depus a
mascara e tornei a pb-la. / Assim é melhor, / Assim sem a mascara” (CAMPOS in
QUADROS [org.], 1990, p. 117). A bela contradicdo entre ndo saber se ainda estamos
com a méascara é uma perspicaz visdo de um mundo onde criamos nossas personalidades
acentuando qualidades e escolhendo quais defeitos exibir para ajudar a fornecer um
substrato humano e parecermos “humildes”. E o dilema entre o universal e o particular
de Morin e dos Frankfurtianos: o que é tolerado publicamente e o que é possivel
intimamente, agora refletido através da nocdo de extimidade. A perda da identidade é
uma consequéncia deste cotidiano ato de colocar e retirar a mascara. Assim como no
poema, ja ndo se sabe mais 0 que € um ou 0 que € outro, pois ja ndo se consegue mais
rastrear o inicio da “brincadeira”, deste fort-da contemporaneo.

A respeito das mascaras, ressalta Morin:

A vida ndo é apenas mais intensa na cultura de massa. Ela é outra. Nossas vidas
quotidianas estdo submetidas & lei. Nossos instintos sdo reprimidos. No0ssos
desejos sdo censurados. Nossos medos sdo camuflados, adormecidos. Mas a vida
dos filmes, dos romances, do sensacionalismo, é aquela em que a lei é
enfrentada, dominada ou ignorada, em que o desejo logo se torna amor vitorioso,
em que 0s instintos se tornam violéncias, golpes, homicidios, em que 0s medos
se tornam suspenses, angustias (MORIN, 2011, p. 105).

Uma importante nota sobre esse comentario: Morin fala de uma puerizacdo da
cultura, a0 mesmo tempo em que exige de seus participantes um amadurecimento cada
vez mais cedo, algo que culmina em criangas e pré-adolescentes da atualidade
almejando a “profissdo de YouTuber”. E € neste interim que nosso trabalho se torna

necessario, pois 0s super-herais, estes personagens tdo amados na infancia, permitem ao
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sujeito reviver sonhos “bobinhos”, banais e romanescos que a dura “vida real” lhe
compeliu a recalcar.

Precedendo Sibilia em quase duas décadas, o socidlogo Alan Ehrenberg
enxergava uma atualidade calcada na performance individual como liberdade e
intimidade agora expostas do individuo (2010, p. 54). Concordando com os pensadores
anteriormente abordados neste trabalho, para o socidlogo a nova dinamica cultural
estaria em um limiar entre uma exteriorizacdo do intimo e a incorporacdo do social
advinda de uma ambicéo — o que chama de “retérica do ‘ganhe’” (Idem, p. 64).

Assim como Marshall Mcluhan “previu”, na década de 60, uma aldeia global,

Ehrenberg parece antecipar a sociedade da era virtual:

A profissionalizagdo da identidade sob a égide da imagem esfumaca a
diferenciagdo entre o espaco interno da identidade (Quem sou eu?) e 0 espaco
publico do sucesso (O que eu fago?). Ela assimila a identidade e sua aparéncia
em que eu Sou 0 que eu pareco — ja que a imagem de minha performance é a
Unica coisa que importa (Ibid., p. 69).

A cultura da performance seria fruto das ambigdes da retorica do “ganhe” ¢ esse
ganhe aparece de forma competitiva como um apareca mais. Nas redes sociais, 0s
digital influencers ganham n&o apenas em likes, mas também em perfeitos product
placements entremeados no dia-a-dia: um saldo de cabelereiro, uma marca de chuteiras
ou um produto gluten free. E as cifras ndo sdo pequenas. Uma dessas influencers, que
fez sucesso por levar uma vida saudavel — ou fit, como atualmente se pronuncia —, chega
a receber até R$18 mil reais por cada uma destas postagens.

Em artigo anteriormente publicado, analisamos como uma modelo colocara sua
vida em risco ao entrar em coma devido as suas modificacdes corporais para exercer sua
performance publica de musa (SARMENTO; COPPUS, 2016). Ao utilizar um produto
para tornear suas coxas de forma imprudente e exagerada, a vedete entrou em coma e
precisou passar por cirurgias invasivas para retirar o produto. Mas nem mesmo sua
experiéncia de quase morte deixou de fazer parte de sua performance: a propria modelo
postou em suas redes sociais imagens chocantes de enormes buracos na sua perna como
consequéncia da cirurgia com frases de superagdo — mas ndo sem antes cuidadosamente
se maquiar e depilar perfeitamente seu monte-de-Vénus. O narcisismo performatico
alcanca, aqui, uma inquietude tamanha onde angustia, desejo e ambicdo parecem se

entrelacar. Torna-se quase um memento mori a condi¢do insustentavel de sermos deuses
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de proteses montados de acordo com as extensdes e autoamputacdes que a tecnologia
proporciona.

Ser um deus de proteses, conforme Freud sugere em Futuro de uma lluséo
(1927a) €, antes, a busca pela elevacdo a condicdo de divindade intermediada pelo
herdi. Todos querem ser herdis de si mesmos. Na retdrica do “ganhe performatico”, a
automitificacdo se torna uma fantasia obsessiva do sujeito que investe nos aparatos
tecnoldgicos toda uma libido narcisica que jamais retorna como satisfacdo completa —
ou completa o suficiente. Mas o Pai Totémico divinizado fora antes devorado e morto.
Na constante denegacdo da mortalidade potencializada pelas redes, tornar-se um mito
parece uma paradoxal e exaustiva empreitada por ndo se cumprir exatamente a
precondicdo para a mitificagdo: morrer.

Dialogando com Morin, postula Ehrenberg: “A mitologia da autorrealizagdo de
massa que predomina desde o Ultimo decénio é semelhante a um sistema de heroizacdo
de si mesmo em que se deve fazer o esforco de ser si mesmo seu proprio modelo de
conduta” (Idem, p. 55). E a singularizagio pela diferenca em um mundo
padronizadamente customizado — ou seria mais correto dizer customizadamente
padronizado?

Ser uma vedete simboliza uma ‘“criacdo pessoal, uma aventura possivel para
todos” que aproximaria o sujeito comum do universo heroico (Ibid., p.48). Um heroi
que jamais se sacrifica e se nega a ser transitorio. Ndo aprecia verdadeiramente a
intensidade das coisas; apenas simula essa intensidade, assemelhando-se mais ao
soturno Reiner Maria Rilke e sua tristeza ao refletir sobre a iminente morte de uma bela
rosa do que a Freud, ao discursar sobre a beleza e a verdadeira fruicdo das coisas
residirem exatamente em sua qualidade transitéria. (Freud, 1916).

As vedetes, personagens de si mesmas cheias de mascaras que, COmo escreve
Pessoa, j& ndo sabem mais se estdo com ou sem a mascara, sdo enfatizadas por
Christopher Lasch (1983), em seu livro Cultura do Narcisismo. Em consonéancia com a
ideia de extensdes do homem de Marshall McLuhan, Lasch afirma: “O narcisista nao
consegue identificar-se com alguém, sem ver o outro como uma extensao de si mesmo,
sem obliterar a identidade do outro” (LASCH, 1983, p. 117).

Lasch critica 0 modo de vida do americano naquele pessimismo que separou 0s

anos 70 dos anos 80 no ensaio O Teatro da Vida Cotidiana:
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Todos nos, atores e espectadores igualmente, vivemos cercados de espelhos.
Neles, procuramos seguranga quanto a nossa capacidade de cativar ou
impressionar outras pessoas, ansiosamente procurando por manchas que possam
prejudicar a aparéncia que desejamos projetar (LASCH, 1983, p. 124).

Completa o paragrafo dizendo que a construcdo de um Eu é encorajada pela
publicidade como forma de autenticidade, onde o poder de trabalho assumiria forma de
personalidade e que “homens e mulheres, igualmente, tém de projetar uma imagem
atraente e de [sic] tornar-se simultaneamente atores e conhecedores de seus proprios
desempenhos” (Idem).

O autor confere esse ar de desempenho de papéis a todas as rela¢fes intersociais,

onde o sujeito busca aprimorar suas interpretacdes e esconder suas imperfeicdes:

De modo a polir e aperfeigoar o papel que escolheu para si, 0 novo Narciso olha
para seu préprio reflexo, ndo tanto por admiragdo, mas por uma incessante
procura de imperfei¢Oes, sinais de fadiga, decadéncia. A vida torna-se uma obra
de arte, ao passo que “a primeira obra de arte de um artista”, de acordo com o
pronunciamento de Norman Mailer, “¢ a modelagem de sua propria
personalidade” (LASCH, 1983, p. 123).

Lasch ainda afirma sobre a construcéo dos personagens:

Para o eu atuante, a Unica realidade € a identidade que ele pode construir a partir
de materiais fornecidos pela publicidade e pela cultura de massa, temas de filmes
e de ficcdo populares, e fragmentos tirados de vasto espectro das tradicdes
culturais, todos eles contemporaneos a mente contemporanea (Idem).

E sempre com uma coisa em comum: a publicidade, o consumo, o imediatismo.
“A publicidade institucionaliza a inveja e suas ansiedades resultantes” (Ibid., p. 103).
As autoamputacOes estdo transformando o sujeito narcisista em um autbmato de
impactos e desejos. Em uma cena do filme Super 8 (J.J. Abrams, 2011), ambientado no
final dos anos 70, dois adolescentes assistem ao noticiario na TV. Um deles pergunta:
“Vocé acredita nisso?”. O outro, inocentemente, responde “Estd no noticiario. 1SS0
significa que € verdade”.

Nas palavras do compositor John Lennon, a cultura do entretenimento de massa:
“Keep you doped with religion and sex and TV / And you think you're so clever and

classless and free / But you're still fucking peasants as far as | can see / A working class
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hero is something to be®®”. Um her6i da classe trabalhadora é, exatamente, 0 que 0s
frankfurtianos entenderam como o processo de manipulagdo das massas: “‘O heroi ¢ o
verdadeiro sujeito da modernidade. Isso significa que, para viver a modernidade, €
preciso uma natureza heroica’. [...] O mais modesto operario da fabrica realizava, no
dia-a-dia, a proeza dos antigos gladiadores” (BENJAMIN apud EHRENBERG, 2010, p.
12).

2.4 A sociedade do pregacionismo

Alain Ehrenberg ressalta ainda um aspecto importante deste circuito de
autorreferéncias. Na modernidade, onde deus estd morto e o sujeito busca a todo tempo
uma posi¢ao de destaque através de sua performance, a “aventura heroica” que o
individuo pode realizar consiste em uma “possessdo absoluta de si mesmo, como se
fosse necessario se elevar a um altar propriamente divino” (EHRENBERG, 2010, p.
29). A autorrealizacdo carece de uma performance cada vez mais plastica e constante
ou, em termos freudianos, prostéticas e divinizadas. Essa realizacdo leva o sujeito ao
vedetismo que se destaca nas plataformas virtuais em uma espécie de warholismo
ciclico: os 15 minutos de fama precisam ser constantemente reciclados, revividos,

reelaborados e reencenados. A performance constante nos leva ao discurso da pregagéo.

2.4.1 Pregando no deserto

Embora Ehrenberg trate da performance a partir de atletas e grandes
empresarios, podemos compreender seus efeitos e articulacdes a partir de outras pessoas
que alcancam destaque.

Postula o autor:

Ndo se trata mais de se subjugar por uma forca incomparavel (divina, magica, ou
subumana), mas de exprimir o ponto de vista ideal mais comum ou mais banal
sobre a condi¢cdo humana comum, elevando-a ao altar do extraordinario. Desse
modo, o heréi tragico se opde, ponto a ponto, ao herdi popular que € a vedete
esportiva. Destino, autenticidade, desprendimento do mundo para se alcancar

% “Te mantém sedado com sexo € TV / E vocé pensa que é tdo esperto € sem classes e livre / Mas vocés
ainda sdo camponeses de merda até onde eu vejo / Um herdi da classe média ¢ algo a ser”. O termo
peasant tem como conotagdo os sentidos de simplorio, ordinario, mediocre, vil.
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transcendéncia e elitismo caracterizam o primeiro; carreira, popularidade,
mergulho no mundo e modelo de massa designam o segundo. Ao destino de uma
elite se substitui uma histdria possivel para todos (EHRENBERG, 2010, p. 30).

Novamente o autor parece falar diretamente a nossa sociedade contemporanea.
O heroi-a-ser contemporaneo baseia-se em modelos de realizacdo midiatica para se
sentir completo. Ao escrever seu livro na década de 90, podemos nos lembrar de como
0s proprios atletas se comportavam — desde o grande astro do basquete americano
Michael Jordan até o atacante da selecdo brasileira Romario, passando ainda por Airton
Senna e Gustavo Kuerten, para citar apenas alguns. Havia exageros na vida particular
destes astros, pois as cifras aumentavam a cada dia. Mas suas vidas intimas eram
expostas apenas vez ou outra na capa dos tabloides e revistas de fofocas, sempre contra
a sua vontade. Eram os paparazzi que ditavam a publicizacdo da vida intima das
vedetes, levando até mesmo a Princesa Diana a morte.

O que esses atletas e outras celebridades tém em comum é o potencial de se
tornarem lideres de opinido. Enquanto aqueles se tornam supostos herdis da mitologia
atual de massa em suas areas, 0s novos olimpianos precisam se reafirmar nas redes o
tempo todo, sendo politicos em suas relagdes para ganhar seguidores e até mesmo se
expondo ao ridiculo para obter mais visibilidade. E isso vem acompanhado de um
discurso que as celebridades ndo necessitam por ja terem éxito em suas tarefas: o
discurso do “faga o que eu digo; faca o que eu fago”. Ou, ainda mais critico: faca o que
minha performance prega, ndo o que eu fago fora das redes.

Os novos narcisos das redes sociais vdo desde musas fit e instrutores de
educacdo fisica falando sobre glaten, carboidratos e calorias até os geeks, fas das obras
da cultura pop que vdo as redes para criar ficcdes de fas, criticas ou conjurar teorias
sobre os filmes. Esses geeks s&o os fas consumidores mais ativos dos filmes de super-
herdis. No novo milénio, onde a internet permitiu acesso a quase toda forma de
conhecimento e objetos culturais, os antigos nerds se transformaram nos geeks em uma
espécie de “glamourizacdo da nerdice”, como apontam os apresentadores do extinto
podcast Mimimi (BRITTO; SALDANHA; SALIMENA, 2012). Essa glamourizacdo do
nerd — esta gourmetizacdo dos commodities e ideologias — transformou o individuo
médio em um membro de um grupo que ndo mais se encontra escondido apds as aulas

em um canto do patio jogando jogos de RPG. Ser nerd virou mais um produto da
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indUstria cultural: as livrarias estdo recheadas de revistas em quadrinhos e bonecos dos
mais diversos modelos; os cinemas estdo lotados de super-herdis que, até a década de
90, ndo contavam com a simpatia do publico de massa — como Homem de Ferro,
Capitdo América e Thor. Culturalmente falando, podemos observar como as tribos
comecaram a se tornar menos divididas e como o sujeito da era da ubiquidade participa
de diversos grupos diferentes. Hoje é facil ver um atleta malhando com camisa do
Robin e escutando Frank Sinatra em seu celular, enquanto observa um Instagram de um
professor de Processo Civil e recebe uma curtida de um guitarrista metaleiro.

Dotados agora de uma popularidade jamais obtida, esses geeks vao as redes para
se pronunciar sobre os seus personagens principais. Na maioria das vezes utilizam de
humor depreciativo para demonstrar o afeto por estes personagens: o positivo, ligado ao
seu Ideal, e o negativo, dirigido para a industria cinematografica que “jamais acerta no
roteiro”. Os mais articulados acabam se tornando porta-vozes das comunidades
interessadas no tema e o humor é a ferramenta mais comum que utilizam. Canais do
YouTube como HISHE, ItsJustSomeRandomGuy e Screen Junkies se tornam populares
ao passo que utilizam de uma estética propositalmente “pobre” e de humor critico,
porém carinhoso para advogar a favor dos fas. O Screen Junkies alcancou popularidade
através da série Honest Trailers, no qual um locutor imitando a voz tipica de um
narrador de trailers aponta os erros dos filmes e aproveita para fazer piadas sobre 0s
atores e o roteiro. O HISHE — How it should have ended — aposta em uma animacéo
simples de computador para mostrar como os filmes deveriam ter terminado, apontando
assim defeitos no roteiro e finalizando seus videos sempre com Batman e Superman
conversando em um café recebendo visitas de outros herois. J& o Its Just Some Random
Guy trabalha em uma estética ainda mais tosca, ao utilizar sua voz imitando os diversos
bonecos de acdo que manipula, parodiando a famosa campanha publicitaria da empresa
Apple sobre a diferenga entre 0 Mac e o PC; porém, aqui, a diferenca é entre a Marvel e
a DC (cf. Sarmento, 2012).

2.4.2 Pre-sentes em uma ilusdo

Criamos ferramentas para estender nossos Orgaos: o martelo para ajudar na

forma que ndo temos, os bindculos para enxergarmos a distancia, o microfone para que
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nossa voz chegue mais longe, etc. Hoje toda essa tecnologia culmina em um aparelho
que cabe no bolso e nos proporciona ubiquidade. Esse aparelho, mais que uma extenséo,
seria uma autoamputacdo nas palavras de Marshall Mcluhan (2002). Autoamputacdo
pois em situacOes de guerra, onde era necessario amputar um érgdo necrosado de um
soldado sem anestesia, uma das técnicas utilizadas era a de bombardea-lo com estimulos
sonoros ou visuais a ponto da hipnose e ndo sentir a dor da amputagdo. Ao chamar o
homem moderno de Narciso, narcotizado através de suas performances, McLuhan se
aproxima de Freud e da nocéo de hipersexualiza¢do de um 6rgéo.

Em 1964, Marshall McLuhan publica o livro Os meios de comunicagdo como
extensdo do homem, o qual revolucionaria a forma de se compreender os meios de
comunicacdo e sua relacdo com o Homem. Além de abordar a relacdo entre as midias e
a afeccdo que suas mensagens trariam aos consumidores, o autor aborda a relacdo do
mito de Narciso com os gadgets. Diz que qualquer tecnologia inventada pelo homem
vem para suprir sua necessidade de se comunicar, a0 mesmo tempo em que visa a
“aliviar” as pressdes que sentimos pelas nossas limitagdes sensiveis. Chama-as,
também, de contrairritantes (idem p. 60).

Além de dizer que esses dispositivos funcionam como contrairritacdes, a fim de
aliviar o excesso de informacdes que sobrecarregariam 0 nosso sistema nervoso central
(ibid., p. 60), McLuhan diz que o entorpecimento de Narciso por sua imagem refletida
se daria por, ali, reconhecer uma extensdo de si mesmo, ainda que, no mito, nédo

necessariamente estaria ciente que a imagem refletida era a de si proprio.

A selecdo de um Unico sentido para estimulacdo intensa, ou, em tecnologia, de
um sentido “amputado”, prolongado ou isolado, é a razdo parcial do efeito de
entorpecimento que a tecnologia como tal exerce sobre seus produtores e
consumidores (Ibid., p. 62).

O hipnotismo diante da imagem refletida seria um choque que causaria um
fechamento da percepgdo, uma anestesia. Em Inibi¢do, sintoma e angustia (1926a),
Freud postula sobre 6rgdos como os dedos ou as pernas que se tornam altamente
erotizados, o que causaria inibicGes e angustias (p. 93). Essa afirmagdo dialoga
enfaticamente com o postulado de McLuhan sobre o entorpecimento dos 0Orgaos

autoamputados.
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Mas é em O Mal-estar da Civilizacdo que Freud usa um termo analogo as
extensdes de McLuhan: as construgfes auxiliares. “Através de cada instrumento, o
homem recria seus proprios 0rgaos, motores ou sensoriais, ou amplia os limites de seu
funcionamento”. (FREUD, 1930, p.110). Essas construgdes auxiliares visam ajudar a
suportar o peso da vida, a fraqueza do corpo, os limites da existéncia. Chega a ser
assustador como esses pensadores que aqui trabalhamos conseguiram prever com tanta
tenacidade a funcdo das midias e dispositivos atuais. Além de extensbes da voz e dos
musculos através de telefones e carros, temos extensdes da nossa prépria personalidade
nas diversas redes sociais; fragmentacGes da nossa propria subjetividade. A fungdo de
alteridade do Eu se torna ainda mais exacerbada, ao passo que a construcdo do
personagem imaginario que é o Eu-virtual ganha contornos compulsivos.

Se 6rgdos como os dedos podem se tornar erotizados, os smartphones e até
mesmo a possibilidade do acesso a fotos e videos pornogréaficos através destes
dispositivos sdo uma extensdo exemplar do prazer. No entanto, € na construcao
fragmentada de um personagem — de fotos mostrando corpos plasticos e impecaveis,
acompanhados de frases de efeito — que enxergamos a maior carga libidinal. Amamos
aquele ser que criamos, pois ele é 0 nosso préprio reflexo pelo qual nos enamoramos — e
mortificamos.

Nascido de uma grande forca sexual e destinado a um tréagico fim previsto por
um profeta castrado, o jovem Narciso se tornou vitima dos préprios desejos antes
mesmo de se hipnotizar diante de sua imagem. O que o levou a ver seu reflexo foram
suas proprias palavras repetidas pela ninfa Eco. O primeiro objeto de enamoracao por si
préprio, sem o reconhecimento de ser algo seu foi a voz, ndo a imagem. Sua primeira
extensdo pela qual se entorpecera foram suas proprias palavras. Assim como a
dificuldade do autorreconhecimento de seu reflexo, suas palavras também nao foram
reconhecidas como suas quando retornaram.

Tudo que surge de novidade em termos de dispositivo tem como primeiro objeto
de extensdo a voz, desde a imprensa escrita até os smartphones. Um exemplo
contemporaneo é que as redes sociais, que tanto entorpecem nossos jovens Narcisos e
Ecos, surgiram primeiro para se comunicar, depois para se mostrar. O Twitter precedeu
0 Instagram e foi somente depois de um tempo que o Facebook disponibilizou

capacidade maior de se postar fotos. O smartphone é outro objeto que surgiu como
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telefone a principio. Depois como texto. Somente depois de essas duas midias existirem
em um Unico aparelho é que se uniu a imagem.

Talvez o0 maior entorpecimento que podemos observar na sociedade de hoje seja
0 da narcose para com este resto mortifero de sua hiperexposicdo. Na era do perfeito e
dos padrdes de comportamento o sujeito se torna vitima da propria angustia que tenta a
todo tempo tamponar: “em sua posi¢cdo a meio-caminho entre o id e a realidade, muito
frequentemente [o Eu] se rende a tentacdo de tornar-se sicofanta, oportunista e
mentiroso” (FREUD, 1923, p. 73).

Voltando a epigrafe deste capitulo, tanto McLuhan quanto Stephen Hawking
compreenderam a dificuldade contemporénea de se comunicar. Hoje estamos imersos
em uma vida na qual falar e opinar parecem ter virado um imperativo. Dai nasce a
dificuldade de comunicacdo: a internet deu voz as pessoas, mas estdo todos gritando ao
mesmo tempo. Se a musica da banda inglesa Pink Floyd as backing vocals dialogam
como o cantor “why won’t you talk to me? / I can’t show my weakness®'”, uma
indagacdo surge: na constante reafirma¢do do belo, do forte, do correto e do “positivo’,
quais fraquezas mostramos e quais ndo enxergamos pelo entorpecimento?

Quando o Homem se une para evitar os desagradaveis efeitos da natureza, ele
busca entendé-los e domina-los para torna-los familiar — Heimisch. “E, de fato, natural
ao homem personificar tudo o que deseja compreender, a fim de posteriormente,
controla-lo (a dominagdo psiquica como preparacdo para a dominagao fisica)” (FREUD,
1927a, p. 34). Por conta disso, a angustia na contemporaneidade transborda pelos poros
dos psicotrépicos, pois ndo mais cabe ao homem experimentar o que lhe causa medo,
mas evita-lo a qualquer custo a partir de conhecimento prévio. E preciso que a imagem
do herdi saiba ser vildo e vice-versa para que um conheca o outro. Ndo experimentar
por conta propria acarreta apenas na percepcao da informacao, e ndo da afetacdo. Basta
ver como Bruce Wayne se apropria da imagem do morcego que lhe causara panico na
infancia para virar o Batman, como exemplo desse aspecto na ficgéo.

A propria ficgdo, diga-se, é uma dessas formas. Ao criar diversas historias,
estamos tentando nos preparar para seus eventos. Para evitar apenas percebé-las como
informacao, filmes e livros buscam ativar um forte afeto no sujeito a partir de sua

identificacdo e projecdo com o herdi e seus obstaculos. Mas como isso quase nunca se

37 “Por que vocé ndo conversa comigo? / Eu ndo posso mostrar minha fraqueza”.
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torna algo apropriado psiquicamente alem de mera informagdo, mesmo com fortes
montantes de afeto, a defesa da ficcdo pode falhar e podemos voltar a nos sentir
unheimlich no heimlich, invertendo a frase de Freud sobre o processo da apropriacao

dos elementos da natureza:

De forcas e destinos impessoais ninguém pode aproximar-se; permanecem
eternamente distante. Contudo, se nos elementos se enfurecem paixGes da
mesma forma que em nossas proprias almas, se a prépria morte ndo for algo
espontaneo, mas o ato violento de uma Vontade maligna, se tudo na natureza for
0s seres a nossa volta, do mesmo tipo que conhecemos em nossa propria
sociedade, entdo poderemos respirar livremente, sentir-se em casa [Heimich] no
sobrenatural [Unheimliche] e lidar com nossa insensata ansiedade [Angst]
através de meios psiquicos (FREUD, 1927, p. 28. Os termos grafados sdo os
correspondentes aos originais em alemdo para melhor compreensdo de nossas
articulacoes).

Freud completa este pensamento dizendo que, através desta apropriacao psiquica
dos acontecimentos que buscamos para domina-los, também entraria a nossa defesa
contra os super-homens — das Ubermenschen. Introjetar o que da medo por ser mais
poderoso que nos é tentar conhecer o proprio meio de nos tornarmos mais poderosos.

Ao criar ficgbes como paraisos, infernos ou nirvanas para tentar dar conta da
morte, o0 homem busca através das construgcdes auxiliares um apaziguamento desta
terrivel forca, a maior castradora, o arqui-inimigo da civilizacdo, a Némesis do Homem.
Nas redes sociais hoje ndo fugimos disso e cada dia aumenta a quantidade de perfis de
influencers sobre modos de se exercitar, alimentar ou até mesmo de domar a vida
onirica. Esses discursos trazem subliminarmente a pregacdo do higienismo, do
“somente 0 meu caminho é o correto e que leva a Salva¢do”. Na busca pela salvagdo
contra sua terrivel consciéncia, os individuos se atiram aos dogmas das diversas igrejas,
construidas ndo mais em pequenas garagens, mas em redes sociais — em locais que nao
sdo locais.

Para Baudrillard, a incultura americana, hoje difundida no mundo inteiro, tem
um carater de pregacdo, uma seita que interliga a utopia americana realizada a passagem
ao ato. Nos Estados Unidos, tudo teria carater pregacionista de seita, e os exemplos sdo
muitos, desde a familia liderada por Charles Manson e o Templo dos Povos de Jim
Jones até a cientologia. O filosofo francés ecoa Freud ao considerar essas seitas como

um delirio de loucura compartilhado cuja compulsdo a concretizacdo imediata da
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salvacdo atrai o sujeito desamparado (cf. Baudrillard, 1986). E se tudo nos EUA ¢ seita,

cada individuo atua como um pastor em si.

2.5 Felizes para sempre

Alcangar o desejo e satisfazer uma fantasia nem sempre é sindnimo de felicidade,
como escreve Freud ao amigo e poeta Romain Rolland sobre a “sensacao de
estranhamento” mediante a realizagdo de um desejo: o fracasso na conquista (FREUD,
1936, p. 297). A felicidade parece ndo estar relacionada a vida em sociedade. Nos
tempos atuais mais parece uma igreja medieval em ruinas, onde a contemplacdo
imagética e a busca pela melhor estética fotografica suprimem a fé que um dia ali se
represou. E somente mais uma ilusdo onde os fiéis se confessam publicamente para
milhares de pessoas ao invés de confessar para o padre. A culpa se converte em
angustia, depressdo e estresse. A peniténcia se transforma em postagens compulsivas de
frases de autoajuda e aforismos de autores positivistas. A absolvicdo séo os likes e a
comunhdo é a dos antidepressivos e sublinguais.

A realidade psiquica é uma forma de alcancar esta rasa felicidade, segundo
Freud, onde o sujeito busca a satisfacdo em seus processos internos, calcados em ilusdes
que visam afastar a realidade externa de sua percepc¢do. O sujeito neur6tico

considera a realidade como a Gnica inimiga e a fonte de todo sofrimento, com a
qual é impossivel viver, de maneira que, se quisermos ser de algum modo
felizes, temos de romper todas as relagcGes com ela. O eremita rejeita 0 mundo e
ndo quer saber de tratar com ele. Pode-se, porém, fazer mais do que isso; pode-se
tentar recriar 0 mundo, em seu lugar construir outro mundo, no qual os seus
aspectos mais insuportaveis sejam eliminados e substituidos por outros mais
adequados aos nossos proprios desejos. Mas quem quer que, numa atitude de
desafio desesperado, se lance por este caminho em busca da felicidade,
geralmente ndo chega a nada. A realidade é demasiada forte para ele. Torna-se
um louco; alguém que, na maioria das vezes, ndo encontra alguém para ajuda-lo
a tornar real o seu delirio. Afirma-se, contudo, que cada um de nés se comporta,
sob determinado aspecto, como um paranoico, corrige algum aspecto do mundo
que lhe é insuportavel para elaboragdo de um desejo e introduz esse delirio na
realidade. Concede-se especial importancia ao caso em que a tentativa de obter
uma certeza de felicidade e uma protecdo contra o sofrimento através de um
remodelamento delirante da realidade, é efetuada em comum por um
consideravel ndmero de pessoas. As religibes da Humanidade devem ser
classificadas entre os delirios de massa desse tipo. E desnecessario dizer que
todo aquele que partilha um delirio jamais o reconhece como tal (FREUD, 1930,
p. 100).
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De forma sublime, Freud parece antecipar 0 que seria um novo paradigma da
humanidade no século XXI: a compulsividade da exposi¢cdo da intimidade e a
performance da felicidade através da tentativa fantasiosa da automitificacdo. Ainda
segundo Freud no mesmo trabalho, o que decidiria a felicidade seria simplesmente

programa do principio do prazer

[...] ainda que o seu programa se encontre em desacordo com o mundo inteiro,
tanto com o macrocosmo quanto com o microcosmo. N&o ha possibilidade
alguma de ele ser executado. Todas as normas do universo sdo-lhe contrarias.
Ficamos inclinados a dizer que a intengdo de que o homem seja ‘feliz’ ndo se
acha incluida no plano da ‘Criagdo’. O que chamamos de felicidade no sentido
mais restrito provém da satisfacdo (de preferéncia, repentina) de necessidades
represadas em alto grau, sendo, por sua natureza, possivel apenas como uma
manifestacdo episddica. Quando qualquer situacdo desejada pelo principio do
prazer se prolonga, ela produz tdo somente um sentimento de contentamento
muito ténue. [...] Assim, nossas possibilidades de felicidade sempre sdo
restringidas por nossa prdpria constituicdo. J4 a infelicidade ¢ muito menos
dificil de experimentar (FREUD, 1930, p. 95).

Concordando com a viséo freudiana de felicidade e fracasso na conquista, Slavoj
Zizek (2003) postula em seu ensaio sobre o deserto do Real que, para a psicanalise, a
felicidade seria o resultado de uma traicdo do desejo e cita trés condi¢des fundamentais
para ela: 1) a satisfacdo deve ser periddica e jamais excessivamente completa para que o
sujeito possa apreciar a propria sorte; 2) é necessario um Outro para se culpar quando
algo da errado, como a politica, o time de futebol, ou o professor, jamais recaindo sobre
si mesmo a responsabilidade pelas insatisfacGes; 3) deve existir um Outro lugar, um
lugar de sonho, de fantasia, aonde o sujeito possa visitar ocasionalmente e idealizar sua
“salvagdo”, sua fantasia (ZIZEK, 2003, p. 72). Colocando o “felizes para sempre” como
uma versao cristd de objetivos do paganismo, Zizek afirma que a “felicidade” — aqui
grafada com aspas tal como fez o autor — pertenceria, obviamente, ao principio do
prazer, mas que seria 0 além do principio do prazer que insistiria em impedi-la (p. 78).

Concordando com o “fracasso da conquista” de Freud, expressa Zizek:

“Felicidade” se baseia na incapacidade, ou aversdo, do sujeito de enfrentar
abertamente as consequéncias de seu desejo: o pre¢o da felicidade é permanecer
0 sujeito preso a inconstancia do desejo. Na vida diaria (fingimos) desejar coisas
que na verdade ndo desejamos, e assim, ao final, o pior que pode nos acontecer é
conseguir o que “oficialmente” desejamos. A felicidade ¢, portanto,
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intrinsecamente hipdcrita: é a felicidade de sonhar com coisas que na verdade
ndo queremos (Idem, p. 79).

Zizek completa o pensamento ao utilizar como exemplo uma ameaga de uma mulher a
um homem que lhe assediava: “Cale a boca, ou eu te obrigo a fazer aquilo de que vocé
se gaba!” (Ibid.)

“Felizes para sempre” ¢ o que Edgar Morin (2011, p. 89) chama de compulsao
ao “happy ending” nos filmes hollywoodianos e se transforma no Outro que Zizek
relega a fantasia do sujeito para buscar a felicidade que (ndo) deseja. A respeito da
segunda premissa do autor para a felicidade, ndo se torna problematico constatar a partir
do estudo que fizemos sobre a sociedade Americana o quanto ela necessita deste Outro
para depositar a culpa que ndo quer assumir — culpa que fere o narcisismo patriota
americano. Nazistas, comunistas, soviéticos, iraquianos, iranianos, terroristas, jihadistas,
mexicanos. Enfim, qualquer um que seja alien a cultura americana e que se desloca no
cinema para alienigenas, rob6s, demonios, entidades miticas ou folcldricas, monstros e
quaisquer outras criaturas que possam ser produzidas por computacdo grafica e que ndo
derramem sangue vermelho humano. O PG 13 requer que ndo haja sangue nas
producdes. Contudo, um sangue roxo ou preto dos antagonistas alienigenas é permitido.

Esse “felizes para sempre” é o que Adorno coloca como easy viewing para um
espectador que ndo quer e nem deve pensar muito, com solucbes Obvias e pistas
superficiais sobre a trama, onde desde o inicio do filme o individuo j& deve antecipar o
final: “O saber ¢ o gerador ultimo da infelicidade” (ZIZEK, 2003, p. 80). Isso faz o
critico literario Hans Robert Jauss (1994) postular sobre um horizonte de expectativas,
uma certa quota de previsibilidade que uma obra apresenta, seja por convencdes de
género e forma, por demanda de publico ou tentativas de minimizar os prejuizos de um
lancamento global das obras e garantir retorno de mercado. Assim, é previsivel que o
heroi-protagonista venca os desafios impostos pelo antagonista; € previsivel que o
antagonista sofra um tipo maximo de castigo para suas acdes; € esperado que O
protagonista termine com a mocinha.3s.

Ou seja: os blockbusters permitem que o espectador reaja afetivamente positivo
para a obra uma vez que o ndo-familiar e estranho pode causar efeitos negativos em sua

recep¢do. Quando em contato com uma obra nova haveria um “saber prévio, ele proprio

38 Ver Joseph Campbell, The Hero With a Thousand Faces, 1949.
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um momento dessa experiéncia, na qual o novo de que tomamos conhecimento faz-se
experiencidvel, ou seja, legivel, por assim dizer, num contexto experiencial” (BUCK
apud JAUSS, 1994, p. 28).

Completa Jauss:

Ademais, a obra que surge néo se apresenta como novidade absoluta num espago
vazio, mas, por intermédio de avisos, sinais visiveis e invisiveis, tracos
familiares ou indicagdes implicitas, predispde seu publico para recebé-la de uma
maneira bastante definida. Ela desperta a lembranca do ja lido, enseja logo de
inicio expectativas quanto a um ‘meio e fim’, conduz o leitor a determinada
postura emocional e, com tudo isso, antecipa um horizonte geral da compreensao
vinculado (JAUSS, 1994, p. 28).

O autor contrapde esse horizonte de expectativas com a obra prima, que causaria
uma mudanca de horizontes e passa, a partir dela, a criar outras expectativas. As obras
que se sustentam apenas segundo as expectativas anteriores acabam por se tornar
“culinarias ou ligeiras” (Idem, p. 31). Cessam de buscar reagdes estéticas e ndo exigem
mudanca nem esforco do espectador por atender a demanda familiar daquelas
sensacdes, lancando problemas morais apenas para solucionéd-los sem delongas e
presumir a inteligéncia da audiéncia: “O que efetivamente experimentamos em uma
obra de arte, aquilo para o qual nos voltamos, é antes qudo verdadeira ela é. Ou seja, em
que medida conhecemos e reconhecemos nela as coisas e a nés mesmos” (GADAMER
apud JAUSS, 1994, p. 39).

Nas palavras de Morin, 0 ja conhecido e antecipado pelo publico garante uma
satisfacdo familiar e tranquila, ao passo que a novidade nem sempre pode agradar
(2011, p. 18). Torna-se a constante dindmica hollywoodiana buscar cautelosamente uma
quota de inovacdo utilizando de clichés ja consagrados para ndo decepcionar.

O sujeito quer se mitificar, mas ndo quer ser devorado. Quer erigir 0 seu proprio
totem sem ter morrido fisicamente, talvez compilando “mortes virtuais” constantemente
como reporta Sherryl Turkle na relagdo das pessoas com os dispositivos virtuais. Mortes
planejadas e imaginéarias que servem apenas para o deleite do proprio sujeito, como se
ele mesmo pudesse assistir ao seu velorio encenado. Se autocolocando em um solitario
posto totémico, o individuo profetiza um mundo de acordo com o0s seus préprios
desejos, 0 que gera constantes conflitos nas redes sociais — ou, a0 menos, 0s desejos que

atrairiam as massas.
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Zaratustras de sua propria palavra, os profetas da contemporaneidade precisam
de seus rebanhos para pregar seu lifestyle. A publicidade alcanca lugares que teoricos
como McLuhan, Adorno e Benjamin poderiam apenas sonhar: ela esta no bolso e pode
bombardear a cada segundo qualquer individuo com suas preferéncias. Importante
ressaltar como a “inteligéncia artificial” das redes cada vez mais reduz o contetddo que
chega ao individuo, colocando-o em uma bolha de suas préprias preferéncias sem
capacidade de ampliar seu horizonte.

Desta forma, em nossa concepcdo, a performance que Ehrenberg postula nos
anos 90 d& lugar a performance messianica onde todos séo felizes apenas enquanto
ocupam locais de destaque. Na segunda década do novo milénio, o que governa nao é
mais somente a performance pura, narcisica e sicofanta. A vigéncia agora é a do
pregacionismo. Mas, para evocarmos Slavoj Zizek, parecemos estar pregando no
deserto do Imaginario, mas sem multiddo alguma perguntando ‘“Mestre, o que devemos
fazer?” (BIBLIA, Lucas 3: 10).

2.6 Filmes-catastrofe e unheimlich na América

O cinema norte-americano esta repleto de aventuras sobre catastrofes globais.
De meteoros a uma nova era do gelo, passando por invasdes alienigenas e o nicleo do
planeta parando de girar, anualmente algumas producdes onde podemos experimentar
mortes em massa e a destruicdo das cidades mais conhecidas do mundo chegam aos
cinemas. A catastrofe ndo é um espolio da globalizacdo acentuada das Gltimas décadas;
ela ja estava presente na oitava arte pelo menos desde o inicio do cinema, mas somente
com os blockbusters da década de 80 é que comecou a ser tratada como entretenimento
de massa. Esses filmes geralmente retratam quase em sua totalidade protagonistas
comuns das narrativas de aventura/acdo/ficcao-cientifica: um cientista, seu interesse
amoroso e um militar norte-americano.
Esses filmes, no entanto, sempre estiveram presentes desde o inicio do cinema e
continuardo presentes por muito tempo. Talvez por isso a premissa de uma invaséo
alienigena seja utilizada em tantos filmes de super-herois, principalmente em Os

Vingadores e nas producdes do Superman: em ambas as franquias, a metropole na qual

104



0s personagens estdo inseridos — Nova lorque e Metrdpolis, uma versao ficticia da
Grande Magcd — ¢ atacada e quase deixada em ruinas.

Como pontua Baudrillard, os americanos viveriam uma utopia a partir de um
humor na materialidade ¢ no consumo, ao passo que os europeus evoluem “na
inquietante estranheza do déja-vu e na transcendéncia glauca da historia”
(BAUDRILLARD, 1986, p.72). Os americanos veem as coisas como ingénuas e
superficiais, sem precisar conceitua-las; s6 tem sentido aquilo que é produzido: na
Ameérica “a materialidade das coisas, ¢ claro, ¢ a cinematografica” (Idem, p. 73).

N&o podemos deixar passar em branco o flerte de Baurdillard com o unheimlich
ao utilizar-se da expresséo “inquietante estranheza” — L ‘inquiétante étrangeté — ao citar
0 déja-vu. Talvez possam ser diferencas como essa que levariam 0s conceitos
freudianos a serem tratados com leviandade por aquela sociedade, concebendo o
inconsciente como aquilo onde guardamos o “reprimido” e que somos capazes de
domar a qualquer momento — mas nao sem antes pagar os 300 délares ao shrink pela
consulta. A repulsa da sociedade americana a0 Complexo de Edipo também perpassa
essa nocdo. O inconsciente sé é inconsciente a medida que pode se manifestar de forma
clara e simples, como um lampejo de ideia. A mesma reducdo conceitual atribui o
unheimlich — uncanny — a algo extraordinariamente terrivel, mais associado ao

fantastico do que a angustia do recalcado tentando emergir.

2.6.1 O nine-eleven

Em relato particular para esta tese concedido em uma rede social, o diretor
hollywoodiano brasileiro e residente nova-iorquino Carlos Saldanha nos relata o dia dos

ataques terroristas ao solo americano:

[Eu] estava indo pro trabalho que ficava fora de Manhattan mas tinha que passar
pela cidade para chegar 14. Notei que do lado oposto da rodovia ndo havia um
carro! Como o meu caminho é contrafluxo, estranhei o fato de ndo ter carros
vindo pra Manhattan. O dia estava lindo e ndo tinha motivo para isso. Quando
liguei o radio vieram as noticias sobre um possivel acidente e os acessos a
Manhattan estavam fechados. Liguei para Isabela [sua esposa], que na época
trabalhava na cidade num prédio que tinha a vista das Torres Gémeas. Os
celulares estavam ocupados pois acredito que muita gente estava usando o
sistema e 0 mesmo entrou em colapso. Como ndo podia voltar, continuei 0 meu
caminho para o trabalho. Depois de vérias tentativas, consegui falar com Isabela
e ela me falou que um avido tinha atingido uma das torres. Foi pénico total. Ela
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teve que sair correndo do prédio por motivos de seguranga. Como as nossas
filhas eram pequenas, Isabela teve que ir andando para pegar o barco para [a
cidade de] Hoboken, pois o sistema de metrd estava interditado para Hoboken.
Quando ela chegou na estacdo das barcas, a multiddo era incrivel. Depois de
muito empurra-empurra ela conseguiu embarcar na Ultima barca que saiu de
Manhattan. Eu finalmente cheguei no trabalho e do prédio que trabalhava, apesar
de longe, podia avistar as torres a distancia, com a fumaca cinza que subia até a
estratosfera. Ficamos colados na janela vendo o que parecia inimaginavel. De
repente as torres somem na fumacga. Elas cairam. Vendo as noticias e vendo o
que acabava de acontecer, o panico e desespero bateu forte. Decidi tentar voltar
pra casa, mas sabia que todos os acessos estavam fechados. Mas fui de qualquer
maneira. Fui aos poucos, pegando as estradas secundarias, passando pelas
pequenas cidades até finalmente chegar em casa. Demorei quatro horas pra
chegar numa viagem que, em dias normais, demoraria uma. Chegar em casa e
ver que a familia estava bem, me deu tranquilidade. Mas a angustia do que tinha
acontecido ia ficar na nossa lembranca pela eternidade (Carlos Saldanha, 2018.
Correc0es ortogréficas devido a linguagem digital e grifos por nossa parte).

Um dos filmes mais bem-sucedidos do cinema-catastrofe é Independence Day
(Rolland Emmerich, 1996), onde naves alienigenas destroem de forma extraordinaria
cidades icones do mundo inteiro — no entanto, sdo mostradas apenas cidades
americanas. Estrategicamente posicionadas sobre prédios famosos, como o Empire State
Building e a Casa Branca, as naves soltam raios lasers que rapidamente consomem em
chamas as cidades. Nesse filme, o presidente americano € um dos her6is que lidera um
contra-ataque, e cabe a um cientista e a um Fuzileiro Naval salvarem o mundo
justamente no dia da independéncia americana — um ato que é explicitado por um
empolgante e ufanista discurso do presidente: “o 4 de julho ndo serd agora apenas um
feriado nacional, mas um dia em que o mundo declarou em uma voz que ndo nos
calaremos durante a noite” (EMMERICH, 1996). E também digno de nota a imagem
dos Fuzileiros Navais — 0s Marines —, sumos herois das séries de TV e filmes
americanos.

Nos filmes de super-heréis, as catastrofes de escala global sdo bem comuns. No
entanto, é apenas a partir de Batman v Superman e Capitdo América: Guerra Civil que
as consequéncias destas destrui¢cfes massivas sdo exploradas. Enquanto naquele é a
cidade ficticia de Metrépolis — um eco das metropoles americanas — que sofre danos
irreparaveis na luta entre o Superman e o General Zod ao final de O Homem de Aco, no
filme da Marvel € mesmo Nova lorque que é deixada em ruinas.

Nova lorque, alias, é a grande escolhida para protagonizar a destruicdo em
massa das maiorias das obras. Sua silhueta falica, a imponéncia dos seus prédios, € 0

encontro entre culturas que promoveu ao longo dos séculos parecem funcionar como
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elementos estéticos investidos de altas cargas de afeto. Nova lorque é uma cidade ao
mesmo tempo amada e assustadora. Assim como a Gotham City de Batman, ela atua
quase como um personagem. Ha uma pletora de filmes, ndo apenas de catastrofes, que
cantam todo esse estranho encanto pela cidade. A Estatua da Liberdade e seus
gigantescos arranha-céus evocam uma sensacdo de pertencimento e de oportunidades
desde o inicio do século XIX. Esse afeto é explorado no cinema como uma forma de
viver e morrer ciclicamente como Freud coloca em Reflexfes para tempos de guerra e
morte. E ndo é surpresa observar como um grupo rival aos americanos utilizou
exatamente um dos maiores simbolos do pais como ponto de ataque: as Torres Gémeas
do World Trade Center, os dois predios mais altos e falicos do mundo, que ruiram em
questdo de minutos quando os avides se chocaram em seus ultimos andares.

A relacdo que os filmes de super-herois tramam com os atentados de 9/11 véo
além de uma mera citagdo. Constantemente reiterados de que a destruicdo de prédios
como esses era possivel apenas através de efeitos especiais no cinema, foi com um
terror desesperador e impossivel de ser simbolizado que os habitantes da cidade viram
aquele ato — como podemos conferir no relato do diretor Carlos Saldanha. Ali eles
presenciaram morte em massa, avides sendo jogados contra seu simbolo falico e, pior,
este falo sendo castrado, ruindo diante dos seus olhos. O que antes era apenas uma
possibilidade agora se tornou realidade. O fascinio pelo 9/11 ¢, mais do que apenas uma
reacdo horrorizada, uma sensacdo unheimlich: o impossivel tornou-se possivel e foi
transmitido ao vivo pela TV como um grande espetaculo. Se em seu texto Freud fala
que muito do que ocorre na ficcdo seria estranho na vida real, mas, por s6 ocorrer
naquele mundo ficticio, ndo traria reaces unheimlich ao sujeito, agora a histéria era
outra. O inimaginavel de Saldanha tornou-se espetaculo fascinante e aterrorizante. E foi
o ruir simbolico o grande representante da impoténcia, ndo os avides em si.

No artigo The uncanniness of September 11th, o autor Daniel Heischman (2002)
faz uma reflexdo sobre o unheimlich e os atentados de 11 de setembro. Heischman
descreve sua reagdo ante ao horror causado pelos impactos dos avides nas torres gémeas
do World Trade Center, falando sobre a sensagéo de terror que, a0 mesmo tempo, lhe
trazia um choque e uma ideia de familiaridade. O autor reflete que, para que haja algo

que desencadeie um sentimento tdo fascinante e aterrorizante em nossas vidas, esse algo
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deve superar Unica e exclusivamente uma surpresa; deve tocar algo mais profundo e
negligenciado por nés (HEISCHMAN, 2002, p. 198).

O autor descreve suas sensa¢des ao ver as duas torres desmoronando:

[...] eu me vi sendo puxado por duas direcbes diferentes. Eu ndo podia imaginar
que tais coisas estavam acontecendo; era tudo como um sonho ruim. Entretanto,
0s eventos pareciam estranhamente familiares de algum jeito. Enquanto as torres
do World Trade Center caiam chdo abaixo, eu senti como se estivesse vendo
algo muito primitivo e, de um certo modo, ndo completamente alheio a psiqué
humana3? (HEISCHMAN, 2002, p. 197).

E a partir disso que Heischman chega ao unheimlich, introduzindo sua leitura do
conceito freudiano a partir de uma frase: “a experiéncia do estranho nos abre para
aquelas situacbes onde o que era familiar se torna ndo-familiar, assim como dois
monumentos da silhueta de Nova lorque pararam de existir, ou ‘desfamiliarizaram-
se’”40 (Idem, p. 198). Heischman ainda nota em seu artigo que, embora Freud fosse
impopular a época no pais, sua noc¢do acerca do unheimlich se mostrou interessante para
se referir a uma “nagdo horrorizada procurando significado no meio de eventos tragicos
e inigualaveis*!” (Ibid.).

Por um lado, Freud tece observacdo, ainda em O Estranho, sobre a facilidade
dos escritores da ficcdo em manipular os elementos fantasticos e estranhos das obras.
Seria 0 pacto ficcional de Umberto Eco (1970). Segundo o psicanalista, a ficcdo
dependeria de uma realidade na qual a realidade material fosse momentaneamente
suspensa, uma vez que 0 escritor criativo dependeria da possibilidade de criar um
universo ficcional onde as regras da realidade néo se aplicariam (FREUD, 1919a, p.
310). Aceitamos essa regra sem que ela va de encontro ao principio de realidade. Ou
seja, sem que ela seja reprovada pelo teste de realidade e que nos leve a uma
consequente inquietacdo caracteristica do unheimlich.

Podemos perceber isso claramente nos filmes de ficcdo cientifica onde universos

paralelos, naves espaciais, animais falantes ou superpoderes ndo nos causam qualquer

% Do original: “[...] T found myself pulled in two different directions. I could not imagine that such
things were happening; it was all like a bad dream. However, the events felt eerily familiar in some small
way. As the World Trade Center Towers feel to the ground below, | felt as if | was watching something
very primal and, in some way, not entirely foreign to the human psyche”.

40 “the experience of the uncanny opens us to those situations where that which was familiar is now
unfamiliar, just as two landmarks of the New York City skyline became no more, or ‘de-familiarized’”.
41¢[...] a horrified nation, one searching for meaning in the midst of tragic and unparalleled events”.
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tipo de estranheza, a menos que este universo ficticio toque diretamente uma questéo
subjetiva. A ficcdo, alids, é parte das construgdes auxiliares, tentativas fantasiosas de
remodelar a realidade ao redor do sujeito, eliminando os aspectos do mundo externo que
Ihe sdo inconvenientes. A partir de obras de ficcdo, humor, toxicomania ou religido, por
exemplo, o sujeito cria ilusbes que o permitem reajustar os acontecimentos a seu bel
prazer, retirando suas insatisfagdes e as coisas que fogem ao seu controle.

Em ReflexGes para tempos de guerra e morte, Freud trabalha inicialmente
algumas questdes que sdo importantes para a compreensdo da relacdo do sujeito com a

ficgéo:

Acolhemos as ilusdes porque nos poupam sentimentos desagradaveis,
permitindo-nos em troca gozar de satisfagdes. Portanto, ndo devemos reclamar
se, repetidas vezes, essas ilusGes entrarem em choque com alguma parcela da
realidade e se despedagarem contra ela (FREUD, 1915, p. 317).

Na ficgdo, podemos gozar mesmo que superficialmente de todas as sensagdes
satisfatorias ou angustiantes da destruicdo global ou mortes em massa. No entanto,
temos uma segura certeza daquilo ser impossivel. E somente quando algo tdo horrivel e
fantastico quanto dois arranha-céus na mais importante cidade do mundo ruirem em
explosdes, que nem mesmo o cinema foi capaz de criar, que se deu a sensacdo da
realidade americana despedacada.

A nosso ver, a catarse promovida pela tragédia no cinema atua sobre trés frentes
que se confrontam: de um lado, reitera que somos humanos e estamos a mercé das
forcas da natureza que ndo podemos controlar, diariamente lutando contra a morte; por
outro, como diz Freud, sobrevivemos aquilo por termos seguranca o suficiente de que
ndo estamos susceptiveis aquelas ameacas aparentes, nos dando certo conforto de que
somos imortais; por fim, coloca em questdo o nosso fascinio pela desgraca, pela
destruicdo e pelo lagubre provenientes da pulsédo de morte.

O que podemos extrair disso e fazer conexdo com o 9/11 se da desta forma: a
constante repeti¢do da destruicdo no cinema em grande escala de uma cidade téo iconica
quanto Nova lorque serve para reiterar a seguranca de que aquilo sé poderia ocorrer na
ficcdo. Por fim, acabamos por recalcar a crenca real naquele acontecimento. Nesse
aspecto, a repeticdo tdo complacente a pulsdo de morte trabalha junto com a ficcéo para

deixar essa destruicdo no dmbito da fantasia e do desejo. H& uma tentativa de tornar
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esses atos familiares e seguros de impossibilidade ao constantemente mostrar cenas
como essas, quase que como um ‘“ei, veja; isto é impossivel. Acostume-se com o
espetaculo mentiroso”. A constante repeticdo das consequéncias do ato também busca
certa familiaridade: “ei, 1SS0 aconteceu mesmo; nao € um espetaculo”.

Voltando ao artigo de Heischman, o autor destaca a seguinte passagem de O
Estranho para ilustrar seu ponto:

Tao logo acontece realmente em nossas vidas algo que parece confirmar as
velhas e rejeitadas crencas, sentimos a sensacdo do estranho; é como se
estivéssemos raciocinando mais ou menos assim: “Entdo, afinal de contas, é

verdade que se pode matar uma pessoa com o mero desejo da sua morte!”
(FREUD, 19194, p. 308).

Nossa tendéncia é considerar que, assim como deveria ter um algo a mais — o
alto montante afetivo investido no desejo — na leitura de Freud para que um trauma,
angustia ou objeto estranho carregue o potencial devastador do unheimlich, também
acreditamos que deva existir esse algo a mais na relagdo entre sujeito e ficcéo cientifica
que vé além do pacto ficcional e o “imunize” contra o efeito do trauma imaginario. Se
um herdi com poderes extraordinarios realmente aparecesse em nossas vidas, nossa
tendéncia € acreditar que as reagdes seriam das mais adversas, todas com um primeiro
momento de fascinio e susto antes da aprovacdo ou apavoragdo — o unheimlich, em
primeiro momento.

Talvez seja essa crenca na invulnerabilidade do sujeito junto a queda de dois
simbolos falicos de uma cidade com uma silhueta que remete a varios falos que
aumente o impacto do evento. Talvez seja esse algo que remete a castracdo, que esta
atrelado ao reino da imaginacdo ganhando vida, essa ficcdo que invade a realidade que

ajude a exponenciar o efeito unheimlich do 9/11.

2.6.2 Uma nota sobre o unheimlich e suas traducdes

Ao longo de nossa pesquisa desde a graduacdo, ficou clara a diferenca de
utilizacdo do conceito do unheimlich entre a psicanalise e o campo da estética. O

principal problema para isso talvez tenha sido o da traducdo do inglés, que logo no
terceiro paragrafo do texto ja relaciona o unheimlich ao medo e horror. Neste trecho,
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iremos demonstrar algumas de nossas descobertas e introduziremos algumas criticas a
essas leituras parciais.

A versdo portuguesa da editora Imago emprega termos como assustador ou
horror para representar o que é angustiante, ignorando o fato de o horror para Freud
estar estreitamente relacionado a castracdo, ao horror da visdo do Orgdo genital
feminino*2. Na edig&o standard que usamos como referéncia, cita “... entre os exemplos
de coisas assustadoras, deve haver uma categoria em gque o elemento que amedronta...”.
No entanto, uma atual edi¢do traduzida diretamente do alem&o — a mesma traducéo que
substitui 0 uso do termo estranho por inquietante — ja ndo utiliza o que é assustador
como traducgéo de angustiante ou inquietante.

Na nova edicdo da Cia. Das Letras, traduzidas direto do aleméo por Paulo César
de Souza, a frase que usamos como citacdo de Freud apresenta ligeira modificacdo.
Onde anteriormente encontrava-se “relaciona-se indubitavelmente com o que ¢é
assustador — com o que provoca medo e horror” (FREUD, 1919/1990, p. 275-6)43,
agora lé-se “relaciona-se ao que é terrivel, ao que desperta angustia e horror” (FREUD,
1919/2010, p. 329)*+. Enquanto os termos assustador, terrivel e horror ndo fazem muita
diferenca aqui, medo é um dos termos que foram traduzidos levianamente sem levar em
consideracdo outros trabalhos do psicanalista. A palavra que se relaciona ao assustador
em uma traducdo e ao terrivel na segunda citacdo é Schreckhaften, cujo radical schreck
relaciona-se ao susto. Aqui, nada demais. Porém, é na traducdo de angst para medo que
perdemos o sentido e caimos na tentacdo de relacionar o unheimlich ao que d& medo.
Na nova edicdo de Além do principio do prazer (1920/2010), a Unica diferenca
significante é que o tradutor utiliza terror para o termo Schreck, assim como em O
Estranho.

Outro conceito importante para corroborar com essa ideia do termo é a
denegacdo — Verneinung (FREUD, 1925, p. 295-6) — ja presente no proprio prefixo do
termo unheimlich, que denotaria a negacdo do préprio familiar e de seu correspondente
oposto. Além disso, outra pista fornecida por Freud nos coloca em contato imediato

com a pulsdo de morte, ensaiada em O Estranho. Freud atribui o ‘sim” a pulsdo de vida,

420 que nos remete ao pequeno ensaio A Cabeca da Medusa (1940) de Freud.

3 Do original em alemdo: “Kein Zweifel, daB es zum Schreckhaften, Angst- und Grauenerregenden
gehort, und ebenso sicher ist es”.

4 Esta edicdo é chamada de O Inquietante, ao invés de O Estranho.
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Eros, e 0 ‘ndo’ a pulsdo de morte. Ao colocar o termo heimlich tanto como algo secreto
e ndo-acessivel quanto como algo domesticado e familiar, Freud assevera que o /un-/
seria a marca do recalque, uma forma de denegacéo. O préprio jogo de palavras que
Freud constroi com o unheimlich e a denegacdo é, por si s, falar de desejo, recalque,
fantasia e angustia.

O que leva Freud a considerar uma categoria de sentimentos dentro daqueles
angustiantes que pode estar relacionada ao unheimlich é o fato da teoria psicanalitica
supor, a época em que o autor escreveu o artigo, que todo afeto de uma representacao
pulsional seria transformado em angustia pelo recalcamento. Um dos acontecimentos do
sentir-se angustiado deve estar relacionado ao desejo que retorna inesperadamente,
causando essa sensacdo inquietante (cf. Freud, 1919a, p. 300). Os sentimentos de
estranheza ndo estdo relacionados apenas a coincidéncias assustadoras ou repeticoes
involuntarias mas também a crencas uma vez superadas ou desejos, especialmente 0s
infantis recalcados. E é por essa ligagdo que Freud relaciona o unheimlich com a forma
animista do homem primitivo de povoar o mundo com lendas e folclores ou os desejos
de uma crianga em que seu ursinho de pelucia ganhe vida. Ou — por que ndo? — o desejo
de adquirir superpoderes e se transformar em um super-heroi.

Se crencas em fatos extraordinarios existiram por uma vez apenas, isso significa
que nunca as perdemos, apenas as alienamos no inconsciente onde se proliferaram,
deslocam e condensam. Continuam a espera de uma oportunidade para se manifestar.
Tao logo algo que remeta a elas surja novamente como possibilidade, sentimos a acao
do unheimlich. “Uma experiéncia estranha ocorre quando os complexos infantis que
haviam sido reprimidos revivem uma vez mais por meio de alguma impressdo, ou
quando as crengas primitivas que foram superadas parecem outra vez confirmar-se”
(FREUD, 1919a, p. 310).

Duas citagdes de Ernst Jentsch (1906), que escrevera sobre o tema antes de

Freud, corroboram com essa visao:

A crianca teve tdo pouca experiéncia que coisas simples podem ser inexplicaveis
para ela e até mesmo situagdes pouco complicadas podem representar segredos
obscuros. Esta é uma das razdes mais importantes do porqué das criangas serem
mais medrosas e mostrar tdo pouca autoconfianca*s (JENTSCH, 1906, p. 5).

4 “The child has had so little experience that simple things can be inexplicable for him and even slightly
complicated situations can represent dark secrets. Here is one of the most important reasons why the child
is mostly so fearful and shows so little self-confidence”.
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Jenstch ainda mantém essa relacdo da inquietacéo infantil passivel de retorno na

vida adulta:

Nas brincadeiras, as criancas empenham-se em utilizar disfarces e
comportamentos grotescos para causar fortes emogdes umas as outras. E, entre
os adultos, ha alguns de natureza mais sensivel que nao gostam de ir a bailes de
mascaras, uma vez que mascaras e disfarces produzem uma demasiada
impressdo estranha, a qual eles sdo incapazes de se acostumar+6 (Idem, p. 6).

A materialidade dos fatos, inclusive, ndo é necessaria segundo Freud, pois a
realidade psiquica ndo depende de comprovagfes materiais. Se algo existe na mente de

uma pessoa, ela entdo existe de fato.

Quando o estranho se origina de complexos infantis, a questdo da realidade
material ndo surge; o seu lugar é tomado pela realidade psiquica. Implica numa
repressao real de algum conteldo de pensamento e num retorno desse contetido
reprimido, ndo num cessar da crenga na realidade de tal conteddo (FREUD,
1919a, p. 309).

Uma relacdo entre o significado da palavra fantasia e uma citacdo de Fredrich
Schelling que Freud utiliza aproxima esses dois conceitos. Fantasia vem do grego
antigo @avtacio (phantasia, apari¢ao), eavtalwo (phantazd, “aparecer ao olho ou a
mente”), e paiveo (phaino, “aparecer a luz”), todos derivados do mesmo radical, ¢pdg
(phds, luz). Fantasiar ¢ trazer a luz, tirar da escuridao, tornar visivel. “’Unheimlich’ é
tudo aquilo que deveria ter permanecido... secreto e oculto, mas veio a luz”
(SCHELLING apud FREUD, 19194, p. 281).

O Wikitionary, dicionario online do grupo Wikipedia, assim descreve o termo

fantasia (traducdo livre do inglés)+7.

4 “In games, children strive by means of grotesque disguises and behavior directly to arouse strong
emotions in each other. And among adults there are sensitive natures who do not like to attend masked
balls, since the masks and disguises produce in them an exceedingly awkward impression to which they
are incapable of becoming accustomed”.
47 Etymology
From @ovtélwm (phantazo, "l make visible"), from @aive (phaing, "1 shine™)
Noun
pavtooio (genitive pavrasiag) f, first declension; (phantasia)

1. look, appearance, presentation, display

2. showy appearance, pomp, pegeantry

3. perception, impression

4. image
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Etimologia

De goavtalw (phantazd, "Eu faco visivel"), de aive (phaind, "Eu
reluzo™)

Nome

oavtacio (genitivo gavraciac) f, primeira declinacdo; (phantasia)
Aspecto (olhar), aparicéo, apresentacao, exibicéo

Aparentar, pompa, aparato

Percepcdo, impressao

Imagem

Eall el

Segundo a mesma referéncia, no grego atual, a palavra também significa imaginacao.

Disso podemos inferir algo importante para nosso trabalho: o unheimlich €, de
certa forma, um reencontro com o suposto impossivel fantastico recalcado, atuando
como uma tentativa de escape das fantasias e desejos infantis. Ambos se beneficiam de
um ligeiro entorpecimento do Eu. Além do mais, a relacdo com a fantasia refor¢a um
pensamento: nem tudo o que € unheimlich é macabro. Torna-se pertinente lembrar que
estes desejos, em sua grande maioria, sdo advindos da pulsdo de morte e “utilizados”
por Eros para conferir, ao menos, uma ligeira representacdo a eles — por isso 0s
exemplos e as categorias que Freud nomeia, como a castracao, a vagina para o homem,
o siléncio, o duplo, dentre outros.

A partir desses significados, Freud chega a uma das categorias do unheimlich
que, em nossa opinido, funciona mais como premissa basica para o fenébmeno do que
como uma de suas meras ocorréncias. E o fato de quando a linha entre imaginacéo e
realidade se extingue, como quando algo supostamente imaginario surge diante de nos
ou até mesmo um simbolo assume as fun¢des daquilo que simboliza (cf. Freud, 1919a).
H4 uma “superenfatizagdao da realidade psiquica em comparacao a realidade material”
(FREUD, 1919a, p. 304). Para isso acontecer, basta que haja uma pequena divida: ‘e
se...’. “A razdo de uma pessoa pode ser especialmente reduzida por culpa de uma
proliferacdo repentina de fantasia, e, como consequéncia, a realidade se confunde de
forma mais ou menos conscia*8” (JENTSCH, 1906, p. 5). Esse viés do unheimlich,

48 “One’s insight can be especially reduced because of a rampantly proliferating fantasy, as a consequence
of which reality becomes mixed up in a more or less conscious way”.
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entdo, “ndo ¢ irreal; é a ‘realidade ficticia’ e a vibrag¢do da realidade*9” (CIXOUS, 1976,
p. 546).

Para n@s, eis a chave do fendmeno.

2.6.3 Trauma e desejo

Em sua bela carta ao poeta e amigo Romain Rolland sobre sua visita a Grécia,
publicada sob o titulo Um distarbio de memdria na acrdépole (1936), Freud trata de
temas como o estranhamento e o fracasso no triunfo que abrem didlogo com o
unheimlich e com a sensacdo de incompletude do individuo contemporaneo, sempre
impelido a ganhar. Freud descreve a partir de sua propria experiéncia a sensacao de
estranhamento e incredulidade quando conquistamos algo que muito desejamos
chegando, até mesmo, a tratar com desprezo e desinteresse essa conquista. Atribui esse
sentimento de fracasso e vazio a culpa da conquista como se o sujeito se achasse nao
merecedor de tal triunfo, ainda que carregue um sentimento de heroi ao viajar. 1sso se
daria por causa do rompimento com o familiar, da “dependéncia do passado, do tesouro
de lembrangas do Eu e de anteriores vivéncias penosas” recalcadas (FREUD, 1936, p.
447-8).

Retomando o capitulo sobre o herdi, vamos lembrar que Freud considerava o ato
heroico como um rompimento das Leis, um desafio ao Pai e seu respectivo triunfo.
Aqui, Freud atribui esse estranhamento do distanciamento familiar a culpa que o sujeito

carrega do parricidio, deslocado aqui para a ideia de “ter ido mais longe que o pai”:

Deve ser que um sentimento de culpa se acha ligado a satisfagdo de ter ido tdo
longe [...] Tem relagdo com a critica da crianga ao pai, com 0 menosprezo que
toma o lugar da superestimacdo infantil inicial de sua pessoa. E como se o
essencial no éxito fosse chegar mais longe que o pai, e querer supera-lo ainda
fosse interditado (Idem).

Ora, se ha um forte desejo infantil ligado a um forte afeto derivado do complexo
de Edipo — como o fato de Freud sentir a culpa de ter chegado a Atenas pelo fato do pai
ndo ter dinheiro para tais viagens —, é de se inferir que Freud esta tratando aqui de um

estranhamento ligado ao unheimlich, ainda que ndo utilize o termo na carta. E

49 “It is not unreal; it is the ‘fictional reality’ and the vibration of reality”.
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necessario lembrar que Freud colocara o complexo de Edipo na fenomenologia do
unheimlich em seu texto.

A conquista de algo relacionado a um forte desejo pode, entdo, se tornar algo
angustiante e inquietante por conter resquicios de uma vivéncia infantil obrigada a ser
recalcada. E se evocarmos o rompimento da Lei ocasionada pelas fagcanhas do her6i, a
superacdo e morte do Pai, este argumento se torna ainda mais conveniente. Liga-se,
também, a outra manifestacdo do unheimlich postulada por Freud, a do simbolo que
ganha vida: “ha muito eu percebera que boa parte do prazer de viajar consiste na
realizacdo desses velhos desejos, isto €, tem raiz na insatisfacdo com a casa e a familia”
(Ibid.).

H& um ditado para isso: too good to be true — bom demais para ser verdade.
Entdo desconfiamos, nos chocamos com a fantasia realizada. O Shreck também se
relaciona a um estagio inicial do unheimlich onde o Eu suspende suas atividades de
censura pela abrupta e violenta irrupcdo do desejo através do inquietante estrangeiro.
Em vérios textos Freud nomeia essa relacdo de despersonalizacdo, estreitamente
relacionada ao estranhamento. E a cisdo do Eu, tal como nas neuroses de guerra, pois
tentamos expulsar algo do Eu que jamais parece ser totalmente expulso — ou que esta
passivel de se manifestar uma vez que conservamos tudo o que ja experimentamos uma
vez na nossa vida psiquica (cf. Freud 1900; 1930).

Freud utiliza o déja vu, déja reconté e a fausse reconnaissance como fendmenos
nos quais 0 Eu tenta reverter essa situacdo, criando a ilusdo de que o sentimento de
estranheza é pertencente a ele (1905b). O que, para nds, seria um segundo momento do
unheimlich que, apds a descarga do desejo e a irrupcdo da pulsdo de morte, torna-se
representavel através de Eros como tentativa do sujeito de relocalizar sua neurose. E a
defesa que o Eu inconsciente logo ergue para que o desejo se mantenha afastado do
consciente, negando-o — ou denegando-0? Essas defesas sd&o erguidas quando a
realidade externa, realidade psiquica e pulsdes se aproximam do Eu (Freud, 1936, p.
446)

A sensacédo de fracasso no triunfo seria, entdo, uma negagdo da conquista para

manter afastado do consciente o desejo que a ela remeteria.

A incredulidade, como essa que se verificou, é evidentemente uma tentativa de
repelir uma parte da realidade; ha, porém, algo de estranho nesse fato. Nao
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ficariamos nem um pouco surpresos se uma tentativa dessa espécie tivesse como
objetivo uma parte da realidade que ameacasse causar desprazer: 0 mecanismo
de nossa mente é, por assim dizer, planificado para funcionar segundo essas
diretrizes. No entanto, por que haveria de surgir essa incredulidade com relacédo a
algo que, pelo contrario, promete trazer um elevado grau de prazer? Conduta
realmente paradoxal! Lembro-me de que, em uma ocasido anterior, tratei do caso
parecido de pessoas que, conforme expressei, sdo ‘arrasadas pelo sucesso’.
Geralmente as pessoas adoecem de frustracdo, da ndo-realizacdo de alguma
necessidade vital ou de um desejo. A estas pessoas, contudo, sucede o contrario;
adoecem, ou, até mesmo, ficam aniquiladas, porque um desejo seu,
excepcionalmente intenso, realizou-se. O contraste entre as duas situagdes nao é
tdo grande como parece a primeira vista. O que acontece no caso paradoxal é
simplesmente que o lugar da frustragdo externa é assumido por uma frustragdo
interna. O sofredor ndo se permite a felicidade: a frustracdo interna ordena-lhe
que se aferre & frustracdo externa. Mas por qué? Porque — esta € a resposta, em
muitos casos — a pessoa ndo pode esperar que o0 Destino lhe proporcione algo téo
bom. (FREUD, 1936, p. 296-7).

De acordo com esta visao freudiana sobre a angustia e a despersonalizacéo que a
realizacdo de um desejo pode causar esta Slavoj Zizek (2010). Ao abordar o che vuoi?
de Lacan junto a fantasia, Zizek coloca a realizacdo de um desejo intenso no campo do
traumatico.

Para Lacan, o desejo seria estruturado pelo Outro. Até mesmo ao transgredir
regras, o desejo estd condicionado aquilo que se transgride — para fazer sexo sem
preservativo e correr o risco de uma contaminacdo de HIV ou de gravidez é necessario
haver o préprio risco como algo que impediria o ato; ou, para o vildo matar alguém,
deve haver o interdito do assassinato, assim como, para o heroi entrar em conflito com o
vildo, necessita do vildo, algo que esta de acordo com o que falamos anteriormente
sobre a primazia do antagonismo na relacdo com o herdi.

A monstruosidade inquietante da Coisa para Lacan, o que Freud designa nas
palavras de Zizek como um objeto Gltimo de nossos desejos, insuportavel e
impenetravel, transmitiria toda uma conotacdo dos filmes de terror. A Coisa estaria
relacionada ao proximo que potencialmente esconde algo mau por debaixo de seu
familiar semblante, o que faz Zizek aproximar o unheimlich da dessubjetividade que o
desejo infere no objeto como se ele fosse sem vida, um autdbmato ou boneco
manipulavel da maneira que melhor lhe for acessivel. A fantasia seria uma forma de
amenizar este traumatico encontro com o real (cf. Zizek, 2010).

O que esta em jogo para o pensador esloveno seria a ambiguidade do conceito

de fantasia, pois ela seria a0 mesmo tempo uma tela de protecéo contra o bruto encontro
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com o Real e uma impossibilidade de subjetivacédo, e deve se manter recalcada para
operar. A fantasia seria as coordenadas do sujeito da capacidade de desejar, algo entre o
objetivo e o subjetivo, uma vez que ndo depende das percepcdes do sujeito. Seria fruto
de sua imaginacdo. A passagem ao ato seria uma saida fantasmatica para este encontro
(Idem, p. 66).

Ademais — e este € 0 nosso ponto de interesse no trabalho de Zizek —, fantasiar a
partir de um desejo hora nenhuma significaria que o real encontro com esta fantasia
seria prazeroso. Pelo contrario; seria horrivel, assustador, unheimlich. Zizek da o
exemplo do estupro: o fato de uma mulher — ou até mesmo um homem — fantasiar um
estupro ndo legitima o ato de estuprar, pois 0 encontro com o traumatico seria de
natureza ainda mais violenta e abjeta.

Conclui Zizek sobre a materializacdo externa dos desejos:

H& um hiato que separa para sempre o cerne fantasistico do ser do sujeito dos
modos mais superficiais de suas identificacfes simbdlicas ou imaginarias. Nunca
me é possivel assumir plenamente (no sentido de integracdo simbolica) o cerne
fantasistico do meu ser: quando ouso enfrenta-lo de perto demais, o que ocorre é
0 que Lacan chama de afanise (a auto-obliteracdo) do sujeito: o sujeito perde sua
consisténcia simbadlica, desintegra-se. E talvez a realizacdo forcada na realidade
social do cerne fantasistico de meu ser seja o pior, 0 mais humilhante tipo de
violéncia, uma violéncia que solapa a prépria base de minha identidade (de
minha autoimagem). [...] Assim, quando Freud escreve “Se aquilo que [sujeitos]
desejam mais intensamente em suas fantasias lhes for apresentado na realidade,
eles, apesar de tudo, fogem daquilo”, o que quer dizer ¢ que isso ocorre nao
meramente por causa da censura, mas sim porque o cerne de nossa fantasia nos é
intoleravel (Idem, p. 71).

Mas 0 que isso tem a ver com 0 nosso sujeito traumatizado pelas consequéncias
globais do 9/11 e sua relacdo com o0s super-herois?

A psicanalista Ana Maria Rudge (2009) define trauma como sendo

0 impacto de um acontecimento sobre um psiquismo singular, e o solo
constituido pela histdria passada do sujeito na determinacdo do significado que
esse acontecimento assume para ele ndo pode ser desconsiderado, seu mundo de
fantasias deve ser levado em conta. Entretanto, sdo as experiéncias traumaticas
recentes, que ndo se consegue assimilar nem esquecer, que sdo determinantes na
constituicdo dos sintomas, até mesmo da forma que assumem, de um reviver
incessante (RUDGE, 2009, p. 43)

As fantasias perpassam também o0s constructos culturais e ndo sdo alheias aos

acontecimentos que se apresentam para 0 sujeito em seu cotidiano. Elas permitem a
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manifestacdo do desejo por ser possivel satisfazé-lo, em determinados aspectos, ainda
que apenas na forma de um devaneio ficticio. Os filmes-catastrofe de Nova lorque
contribuem de alguma maneira simbdlica para essa ilusdo da fantasia, que encobre um
desejo agressivo e destrutivo a0 mesmo tempo em que transmitem a sensacdo de
seguranga ao sujeito por se tratarem “apenas” de ficgao.

Nos ataques as Torres Gémeas, 0 encontro com esta suposta ficcdo fantastica
desorientou e despersonalizou o sujeito, jogando-o em um lugar de falha do simbolico.
E neste momento que o horror dos ataques se intensifica tanto por remeter aos desejos
agressivos infantis quanto a trazer para a cena visivel o fato de que a seguranca da
invulnerabilidade a qual o sujeito tanto confia sua existéncia pode evidenciar a falta —
assim como a crianca relegava ao pai. E este encontro que se caracteriza como
traumatico atraveés do unheimlich que faz retornar a luz aquilo que deveria ficar
escondido na fantasia, especialmente quando vivido por varios individuos que
compartilham de ideais culturais semelhantes. Se as mortes em massa causam maior
impacto nos individuos, o terror de um ataque que mata milhares mas € visto por
bilhGes, in loco ou pela TV, se amplifica a ponto quase de atingir a ideia do abjeto de
Kristeva (1982).

Zizek considera que a satisfagdo unheimlich 5 que o sujeito sentia
compulsivamente repetida ao ver as torres do World Trade Center ruirem era um gozo
em seu estado mais puro, e que a intrinseca relagdo entre o ato espetacular dos ataques
estaria relacionado aos filmes-catastrofes também pela repeticdo de Nova lorque ser
atacada. A grande surpresa teria sido pelo impensavel ter se tornado real; um
impensavel que era objeto de fantasias que permitiriam a expressdo do desejo sem trazer
mal-estar por conta dos filmes da fic¢do. “Assim, de certa forma, os Estados Unidos
haviam transformado em realidade as suas fantasias” (ZIZEK, 2003, p. 25).

No filme O Cavaleiro das Trevas, o Coringa discursa:

Vocé sabe 0 que eu descobri? Ninguém entra em panico quando as coisas vdo
“de acordo com o plano”, mesmo que o plano seja horrivel! Se amanha eu disser
a imprensa que, digamos, um membro de uma gangue sera fuzilado ou um
caminhdo cheio de soldados seré explodido, ninguém entra em panico pois tudo

%00 termo empregado pelo autor no texto original em inglies é uncanny, correspondente a traducédo
inglesa de unhmeilich. Em portugués, I1é-se estranho.
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faz “parte do plano”. Mas quando eu digo que um velho prefeitinho vai morrer,
bem, ai todo mundo perde a cabecga!s! (NOLAN, 2008).

Zizek parece partir direto desse mesmo argumento para falar sobre a forga da
imagem dos atentados quando observa que os horrores do Terceiro Mundo eram nada
mais que fantasmas espectrais na TV dos norte-americanos. Essa forma de violéncia
didria ndo fazia parte da vida dos Estados Unidos. O cidaddo americano se sentia
protegido de tais catastrofes, relegando basicamente apenas aos furacdes e a Pearl
Harbor os ataques “de fora”. No entanto, ao ver esse fantasma da violéncia adentrar a
realidade norte-americana pelas TVs, ndo teria sido a realidade que invadira a imagem
fantéstica e sim a imagem espetacular que arruinara a realidade (Idem, p. 31).

Teria sido, entdo, o Supereu americano que fora atingido. De fato, as mortes do
WTC ndo somam mais do que 3.500 e os danos materiais alguns milhdes de ddlares. No
entanto, o traumatico se instala pela falha na sensacdo de seguranca, de protecéo e,
principalmente, a imagem do skyline nova-iorquino e a poderosa penetracdo violenta da
TV. O Pai Totémico do pais simbolizado na aguia americana é quem falha na protecao
de seus filhos. Em outras palavras, ¢ o simbdlico que ¢ atacado: “Talvez a grande vitima
do colapso do WTC va ser uma figura do grande Outro, a Esfera americana” (Idem, p.
32).

Se falamos em um pai totémico, ndo podemos deixar de notar que os irméos da
horda foram os que o devoraram e, agora, compartilham o sentimento de culpa — pois 0s
verdadeiros culpados foram vocé, eu e todos nds ao sustentarmos tal estilo de vida. Por
isso 0 nacionalismo se exasperou como desespero e impoténcia e ndo como amor a
patria propriamente dito. A culpa de ter desejado a prdpria ruina do Pai, deste grande
Outro que ¢ “a América”, se transforma em exportacdo de bens culturais com os ideais
americanos, e a cultura da hipervigilancia que ja estava em iminéncia pode, entdo, se
concretizar.

O horror por parte do resto do mundo perpassa também o fato dos produtos

culturais serem americanizados e compartilnarem dos ideais de liberdade e seguranca

51 “You know what I’ve noticed? Nobody panics when things go ‘according to plan’, even if the plan is
horrifying!. If tomorrow | tell the press that, like, a gang banger will get shot or a truckload of soldiers
will be blown up, nobody panics because it’s a;; ‘part of the plan’. But when I say that one little mayor
will die, well then, everyone loses their minds!”
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agora furados, e ndo mais apenas a violéncia do dia-a-dia das cidades. Através da
imagem exibida ad aeternum pela TV, ha a reiteracdo da fragilidade de qualquer
instancia. E se ndo dava para Zizek responder logo depois sobre o que iria acontecer no
p0s-9/11, hoje podemos arriscar: o preconceito velado deu forca a repulsa ao termo
imigrante, ao aumento da paranoia da (in)seguranca e um armamento ainda mais
ostensivo que resultou em uma epidemia de ataques as escolas, em justificativa do
militarismo mais acirrado, busca pela salude perfeita e pela suposta autenticidade, a
hipervigilancia e a autoexposicdo; tudo isso transformado em gozo. Tudo isso
romantizado pelo cinema e pelos herdis que, agora fal(hic)os, se tornaram anti-herdis e
vilBes tornados bons pela ilusdo da propria salvacao — os antivildes. Em sua Genealogia
da moral (2006b), um belo aforismo de Nietzsche se destaca: “Todas as grandes coisas
perecem por obra de si mesmas, por um ato de autossupressao: assim quer a lei da vida,
a lei da necesséria ‘autossuperagdo’ que ha na esséncia da vida” (p. 138). Ao se referir
aos ataques do 9/11, Baudrillard parece concordar diretamente com o filésofo aleméo:
“so se deveria construir aquilo que, por seu carater extraordinario, fosse digno de ser
destruido” (BAUDRILLARD; MORIN, 2004, p. 39).

Esses belos aforismos nos trazem ao que Baudrillard reflete sobre a qualidade
fantastica e, a0 mesmo tempo, repulsiva de construcbes como as Torres Gémeas. Sob
este ambiguo sentimento em relagdo ao que chama de “monstros arquitetonicos”,
esconde-se um desejo de vé-los despedacados e, no caso do WTC, as duas torres
ativaram esse desejo ainda mais pela sua simetria que, segundo Baudrillard, 0 homem
deseja secretamente destruir e restituir a singularidade. O duplo trabalha nos atentados
da mesma forma que Daniel Heischman acima descreve sua sensagdo de duplicagéo e
angustia devido a primeira explosdo poder ser caracterizada como um acidente que
basicamente ninguém presenciou. Somente ap6s o estrondo do avido se chocando a
torre norte é que se pronuncia o atentado terrorista. A surpresa e o acidente sé se
tornariam horriveis atraves da duplicacdo perfeita do ataque (Idem, p. 36).

Assim como Nietzsche, Baudrillard também se refere as torres como as
verdadeiras cumplices — ou culpadas? — por sua propria destruicdo pelo caréater
simbdlico que representam e o carater terrivel que adquire o ato. E o fato de representar
uma violéncia simbolica que tornaria o ato pior que o real, pois desafiaria o sentido e

jogaria o sujeito em uma vertiginosa angustia devido ao desejo mortifero de ver algo

121



belo e imponente ruindo. Esse desejo que vem a tona a partir das imagens geradas
espetacularmente pelos televisores criaria um “curto-circuito do simulacro”, no qual tal
simulacro, ao irromper abruptamente, redundaria em catastrofe (1986, p. 49). A
familiaridade das terriveis catastrofes recalcadas ao longo da historia € o retorno de um
“mais que real” em um mundo que se tornou possivel pelo virtual, pelo simulacro — 0
real o suficiente de Sherryl Turkle. Para o filésofo, a violéncia simbdlica seria uma
impossibilidade de se haver com a morte (Ibid., p 55-6).

O mais que real estaria intimamente ligado a um mais que ficticio que, a partir
de uma superfusdo entre ambos, resultaria em um simbolico total (lbid., p. 41). Se
pensarmos que o estagio imediato do unheimlich é um susto que leva o Eu a se
paralisar, precisamos colocar o que é familiar em um polo do fenédmeno e o que é
simbolico em outro: o familiar é o desejo mortifero de ver os prédios caindo, deixando
para o desconhecido o carater simbolico, uma vez que parte dele torna-se representavel.

Complementa Baudrillard:

A violéncia em si pode ser perfeitamente banal e inofensiva. Somente a violéncia
simbdlica é geradora de singularidade e nesse acontecimento singular, nesse
filme-catastrofe de Manhattan, conjugam-se no mais alto grau os dois elementos
de fascinacdo de massa do século XX: a magia branca do cinema e a magia
negra do terrorismo; a luz branca da imagem e a luz negra do terrorismo (lbid.,
p. 44).

Completamos: a fumaga negra das explosbes e da queda seria essa luz negra do
terrorismo, revelando a impoténcia da poténcia americana (Ibid, 1986, p. 91).

O real “soma-se & imagem coOmo um acréscimo ao terror, CoOmo um arrepio a
mais”, algo como uma “ficcdo que ultrapassa a fic¢do” (Ibid.). O fascinio pelos
atentados é, antes, o fascinio pela imagem vista pela TV e anualmente ensaiada pelos
filmes-catastrofe. Os filmes-catastrofes se tornam testemunhos imagéticos da fantasia
que camufla o desejo destrutivo constantemente denegado pelo sujeito e insiste em um
ndo quanto aos atos barbaros, mas que ainda carrega em si todo esse desejo que seria

considerado abominavel caso seu acesso ao consciente fosse permitido.

Dessa forma, o acontecimento de Nova York foi, muitas vezes, imaginado como
roteiro (“inferno na torre”, entre outros) por Hollywood ou pela CIA, mas jamais
foi imaginado como possivel. Portanto, ele ficou sendo totalmente imprevisto.
Os roteiros virtuais sdo capazes de esgotar todas as eventualidades, mas jamais o
préprio acontecimento. [...] O acontecimento, no sentido proprio, faz parte da
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descontinuidade e da ruptura. Nesse sentido, todo acontecimento digno desse
nome ¢ terrorista. E uma forma de passagem a agdo simbdlica e, por isso mesmo,
fonte de uma fascinacéo singular. Equivalente a algo estranho que exerce atracdo
(Ibid., p. 44).

O terrorismo, inclusive, suscita aquele inimigo invisivel necessario ao pais para
Phillip Cushman (1995). Ele exacerba o narcisismo das pequenas diferencas,
especialmente entre os americanos — 0s protegidos por Deus — e 0s extremistas
muculmanos, os alienados da civilizagcdo, imersos na barbarie. E, para finalizarmos
com o pensamento de Freud, se 0 homem civilizado trocou uma parcela de felicidade
por sua seguranca, sdo estes outros — estes humanos desconhecidos porém familiares —
que penetram a seguranca do lar, invadem brutalmente o home sweet home americano
simbolicamente através da imagem. Algo que incita ainda mais o 6dio americano é o
fato dos terroristas constantemente se referirem aos ocidentais como os infiéis por
servirem a um Deus outro que ndo o deles — algo barbaro pois, na psiqué estadunidense,
eles sdo a mdo divina de Deus na Terra e representam toda a cultura ocidental.

Como discursa 0 anti-heroi V em seu filme: “Um prédio é um simbolo, assim
como o fato de destrui-lo. Simbolos sdo empoderados pelas pessoas. Por si s0, um
simbolo € insignificante, mas com gente o suficiente, explodir um prédio pode mudar o
mundo>2” (McTeigue, 2005).

2.7 A sombra das maiorias esperneantes

S6 se deveria construir aquilo que, por seu carater extraordinario, fosse digno de
destruicao.

Ora, e ndo foi isso que a propria humanidade se provou capaz, de se autodestruir
por ter alcancado tal ponto na evolugdo? E mais: utilizou-se da comunicacao para fazé-
lo. Porém, estamos cada vez mais isolados, presentes em uma vida real o suficiente,
onde mal sabemos nos comunicar civilizadamente sem utilizar alguma forma de
agressividade. O mal-estar é a Unica bussola que podemos ter como referéncia da
humanidade: havera sempre o desconforto. E o desconforto traz consequéncias como

insatisfacdo, desprazer e angustia. Em sua busca para apaziguar esses resultados e tentar

52 <A puilding is a symbol, as is the act of destroying it. Symbols are given power by people. Alone, a
symbol is meaningless, but with enough people, blowing up a building can change the world”.
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extrair um pouco de prazer de sua vida, por si s6 a humanidade se autodestroi e se
reinventa cada vez mais de maneira a tentar isolar o desconforto. Isso significa, em
linhas curtas, viver em uma bolha ideoldgica e evitar o que é estranho, 0 inimigo; o
Outro, 0 que ndo é Eu.

O proprio herdi deveria seguir esse caminho, o da decadéncia que Nietzsche
atribui ao seu Ubermensch. No entanto, a civilizacdo ndo estd preparada para encarar
como nao-maléfica qualquer atitude que seja de carater egoista ou que desafie as leis
morais erigidas ao longo da histéria de civilidade. Como dito no filme O Cavaleiro das
Trevas (Nolan, 2008), alguém ou morre herdi ou perdura e se torna um vildo. Quando o
herdi alcanca seu apogeu, € de & que ele deveria despencar-se para 0 nojo, para o Vvil,
para aquilo que ndo requer mais moralidade — tal como as torres do WTC na visao de
Baudrillard. E o simbélico que estd em jogo, ndo mais apenas o Eu que se identifica
como her6i. Como questiona Nietzsche: “e ndo estariamos caindo perpetuamente?”’
(NIETZSCHE, 2003, p. 116).

Neste capitulo, vimos como a cultura pos-traumatica do 9/11, coincidentemente
ou ndo, se transformou na cultura do exibicionismo, do isolamento em grupo, da
autovigilancia, do higienismo corporal — fatores que levaram ao que chamamos de
cultura do pregacionismo. A performance que essa cultura p6s-9/11 requer, uma vez
que o exibicionismo e a extimidade sdo os grandes propulsionadores da vida social, é
uma performance que o sujeito j& ndo mais consegue sustentar. Se, ja em 1927, Freud
nos diz que a humanidade ndo consegue mais sustentar uma posi¢do de “deuses de
proteses”, atualmente podemos ver talvez ndo mais deuses, mas individuos que se
consideram os arautos da verdade, do bom senso e da razdo — que se consideram herdis
semidivinos pelo menos. Nunca tivemos mais préteses do que hoje em dia. Nunca
tivemos mais extensdes que nos permitissem comunicacdo e ubiquidade e, mesmo
assim, ndo conseguimos nos relacionar com ninguém — nem com nos mesmos. Por isso,
hoje mais do que nunca o individuo foge para onde consegue através das construgdes
auxiliares para obter fruicdo de sua fantasia. A identificacdo ndo parece mais se dar com
um semelhante, e sim com um personagem de filme americano construido em seus
menores detalhes para servir a esse sujeito como muleta.

As autoamputacdes de Marshall McLuhan — ou extensdes que harmoniosamente

dialogam com as construcfes auxiliares de Freud — transformavam o individuo da
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década de 60 em um Narciso que vive entorpecido e se fascina diante de algo
extraordinério. Interessante notar que McLuhan defende a interpretacdo do mito que
Narciso ndo sabia que era o seu proprio reflexo que estava vendo, e sim algo
extraordinario, alheio, exterior e paralisante. Essa interpretacdo que nos faz pensar na
qualidade inquietante e unheimlich destas autoamputagdes: um Eu que ndo é meu corpo,
mas que também faz parte dele, mesmo sendo de protese; uma amputacdo que deveria
ser percebida como minha mas esta separada; um outro que Eu reconhe¢o mas que me é
estranho a0 mesmo tempo. Essa amputacdo, que ja nos parece familiar o suficiente, nos
dirige a uma compulséo pela opinido e pela aceitacdo, ainda que ndo consigamos olhar
nos olhos de outra pessoa, conversando em uma mesa de bar com a cabega baixa.
Estamos entre o vivo e 0 autdmato. Se o oposto do amor € a indiferenca e ndo o 6dio, 0
oposto de vida ndo seria a morte e sim a automatizacdo de nosso comportamento. Como
zumbis, estamos em um lugar que parece ndo-vida, mas nao parece morte:
animadamente inanimados. E ndo h& nada mais unheimlich que isso.

Talvez seja o ndo-reconhecimento dessa qualidade unheimlich da relacdo
contemporanea do individuo com a tecnologia que impossibilite o pesquisador de obter
uma abordagem aprofundada da fuga para o mundo fantasioso, sempre contornando o
assunto. Por isso pensamos na necessidade de dialogar autores que se encontram e
desencontram, por ndo admitir algo que nos pareca 6bvio: no fim das contas, talvez ndo
seja nem o exibicionismo, nem o espetaculo, nem o pregacionismo e hem a compulsdo
ao trabalho o que nos leva a ter essa relacdo ambivalente com os gadgets. Talvez seja 0
préprio fator unheimlich de estarmos diante de uma amputacéo de algo que é nosso e no
entanto se encontra fora, percebido como um brago amputado incapaz de animagéo por
conta propria que nos cause tanta inquietude e fascinio.

A jornalista e escritora Eliane Brum resume esta sensacdo de conectividade
desconectada, onde todos ganharam voz mas estdo gritando ao mesmo tempo. Em
consequéncia, se tornam escravas de si mesmas, imersas em um mal-estar que tentam a

todo tempo renegar.

Estamos exaustos e correndo. Exaustos e correndo. Exaustos e correndo. E a ma
noticia é que continuaremos exaustos e correndo, porque exaustos-e-correndo
virou a condicdo humana dessa época. E ja percebemos que essa condi¢cdo
humana, um corpo humano ndo aguenta. O corpo entdo virou um atrapalho, um
apéndice incdmodo, um ndo-da-conta que adoece, fica ansioso, deprime, entra
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em panico. E assim dopamos esse corpo falho que se contorce ao ser submetido
a uma velocidade ndo humana. Viramos exaustos-e-correndo-e-dopados. Porque
s6 dopados para continuar exaustos-e-correndo. Pelo menos até conseguirmos
nos livrar desse corpo que se tornou uma barreira. O problema € que o corpo ndo
¢ um outro, o corpo é o que chamamos de eu. O corpo ndo é limite, mas a
prépria condicdo. O corpo é. (BRUM, 2016)

Se entorpecer nos tempos atuais ndo significa apenas tomar ansioliticos,
antidepressivos ou beber em excesso e se drogar. O entretenimento virou ndo apenas um
imperativo mas uma promessa de salvacdo que exige a punicdo e o martirio ao mesmo
tempo na promessa de felicidade. Se para os tedricos de Frankfurt a cultura de massas
constantemente nega ao sujeito aquilo mesmo que oferece, como espécie de objeto a do
bem-estar, é nela que o individuo é empregado, chefe, espectador, turista, jornalista,
politico, intelectual e mais tantas outras adjetivacfes simultaneamente. J& ndo temos
apenas duplos; temos multiplos. Hoje, fazemos tudo ao mesmo tempo: lemos um e-mail
sobre o proximo job, escrevemos uma mensagem romantica no WhatsApp e assistimos
a um filme de super-herdis em um escritério que tem um poster de Che Guevara,
vestindo roupas de grife que marcam e demarcam um territério simbdlico; e, pior: se
indagados sobre o0 que estamos fazemos, respondemos: nada. E este nada cansa.

De tdo exaustos e sempre “na correria”, nos voltamos ao entretenimento como
algo basal para nossa saide mental, que ha muito fora epidemicamente somatizada. O
que importa é o que é real o suficiente da performance, como coloca Sherry Turkle. E a
ilusdo da salvacdo através do poder fisico e intelectual que julgamos adquirir a partir de
livros de autoajuda e alimentacdo sem gluten. llusdo essa que também vende uma
felicidade impossivel de se conquistar através dos meios que usamos, sem reconhecer o
nosso proprio mal-estar. Nega-lo constantemente e sorrir em italico, como dizia
Fernando Pessoa, também cansa.

A articulacdo que podemos fazer aqui deste individuo exausto com o her6i, como
um ator apos a pecga ou 0 atleta apds a competicao, € a ideia de singularidade que ainda
sustenta. A sensacdo de ser Unico é exaltada pelo herdi comum dos filmes de agdo que
sdo sempre “os escolhidos”, que “sabem que tem algo especial”’, mas ndo sao
reconhecidos ou ainda ndo despertaram o poder. Sdo deslocados da sociedade ao seu
redor e supostamente mais conectados com a sua esséncia. Mas, em atos de humildade

americanizada, relutam publicamente em aceitar 0s encargos da martirizagdo heroica,
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adotando o discurso do pregacionismo ndo mais como o de um deus, mas como de um
arauto, de uma persona, de um mito. Podemos até mesmo questionar, junto aos
pensadores da Escola de Frankfurt, se o fato da condi¢do de trabalho ter migrado dos
escritérios para os lares — com muitos trabalhadores ndo tendo que lidar diretamente
com o dia-a-dia da firma e as imposi¢des do patrdo — ndo aproximaria este individuo do
anti-heroi e do antivildo que atuam um pouco mais soltos em relacdo a anteriormente.
Essa pergunta aguarda resposta que pretendemos aprofundar futuramente.

No entanto, € ao se confrontar com um mundo onde as coisas ndo sdo téo
polarizadas quanto a cultura de massa apresentava décadas atras que este individuo ndo
acha mais suficiente identificar-se apenas com o her6i. Ele compreende que muitas
vezes a Lei ndo atua a favor da justica e que fazer tudo corretamente ndo o levara longe
e tampouco o ajudara a punir o malfeitor. O reflexo desta faceta da identificacdo esta
nos filmes de super-herdis, onde ndo é mais suficiente colocar Batman e Superman
lutando lado a lado. Eles precisam arcar com as consequéncias de sua propria existéncia
e entrar em conflito entre si. Por isso Batman se transforma em um cruel e vingativo
cacador do Homem-de-Ac¢o com o0s aplausos quase orgasmaticos do publico — ainda
mais se levarmos em conta a representacdo divina do Superman e da tragica e
humanizada vida do Homem-Morcego.

Mas também ndo podemos nos identificar com o vildo! Ou melhor, é isso que a
industria diz, pois identificar-se com o vildo é romper com as Leis. E como a indUstria
cultural deve sempre oferecer o que o espectador busca, mas em pequenas quantidades,
ela hoje em dia diz: “olha, vocé pode sim se identificar com o vildo do filme, pois as
intencBes dele servem a um bem maior; ele estd apenas desvirtuado. E tome aqui um
mal-a-mais pra vocé continuar achando que Bem e Mal sdo opostos absolutos. Divirta-
se!”. E dai nasce a nogéo do antivildo, ja cuidadosamente presente em alguns filmes do
género, mas que, a partir de 2017, passou a ser explicitamente inserida no cenario
cultural — relegando geralmente a alienigenas, robds e megaempresarios ou politicos
corruptos o papel do Mal ultimo.

Depositamos na condicdo humana sempre uma esperanca de melhora.
Demandamos mudanga, criamos movimentos civis e sociais, buscamos justi¢a, nos
manifestamos, nos alimentamos de forma correta, tentamos ser solidarios e corteses

com o outro. Mas o mal-estar vai além. O Homem ¢é insatisfeito e essa insatisfacdo da
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vazdo a todos os subordinados de Téanatos. Temos entdo uma corrente infindavel de
sujeitos buscando o melhor para si e, inevitavelmente, o bom para si de um acaba se
tornando oposto do outro. E € preciso aniquila-lo caso ele se coloque entre mim e meu
objeto de satisfacao.

Mimado e se achando um herdeiro de tudo o que a humanidade produziu, o
individuo encontra-se perdido em um deserto, pregando para uma multiddo vazia.
Perdido no deserto e delirando com um oasis narcisico projetado. O sujeito do novo
milénio é o sujeito da percepcdo condicionada a performance, a pregacao e a soliddo
compartilhada. Ele se torna mais um em uma multiddo que esperneia a0 mesmo tempo.
Mas como sugere Eliane Brum, esses gritos se anulam por ndo serem mais

manifestacdes, e sim condicdes.
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3 0 HEROI DO SECULO XX

Fica dificil precisar uma data ou acontecimento que remodelou a percepcéo
cultural dos herdis. Os préprios autores que consultamos ndo conseguem definir esse
ponto de mudanca. Sabe-se, porém, que o prefixo super, adicionado ao substantivo
herdi, pode ser contextualizado com o primeiro numero da Action Comics e a
introducdo do Superman em 1938. Seu grande sucesso logo necessitou de outros
seguidores, até que a propria editora langou em 1939 O Batman, em sua Detective
Comics #27 — DC, iniciais de Detective Comics, que virou o nome da editora
posteriormente. Outro sucesso estrondoso. O inicio da década de 40 tinha um novo
fendmeno que alguns autores consideram de massa através das revistas ilustradas, na
imagem dos novos super-herais.

O percurso que vai da criacdo dos super-herOis até os dias atuais segue a
cronologia so6cio-econémica-cultural do mundo — em especial, dos Estados Unidos.
Vamos expor alguns destes principais aspectos neste capitulo e argumenta-los junto a
trajetdria dos super-herdis da era moderna.

Nosso objetivo é demonstrar como que, ao longo de pouco menos de 100 anos,
0s super-herois passaram de simples bandas animadas de baixo custo e considerados de
baixo valor artistico para uma das mais rentdveis industrias do novo milénio —
impulsionados principalmente pelos ataques as torres gémeas do World Trade Center
que geraram horror, hipervigilancia e inseguranca no individuo médio do
consumerismo. A partir deste “marco” na Historia, os temas dos filmes de super-herdis
exploraram profundamente alguns dos mais complexos temas da psiqué humana,
culminando em uma dialética herdi/vilao que vai além daquelas polarizadas e
unidimensionais anteriormente abordadas pelo universo da ficgdo cientifica. Desde 0s
conflitos mais amenos entre o Capitdo América e 0 Homem de Ferro até a questdo
existencialista de Batman v Superman, Logan e a hipervigilancia orwelliana explorada
em Watchmen e V de Vinganga, pretendemos esclarecer um ponto crucial para este
trabalho: haveria a possibilidade de uma identificagdo com o herdi sem que essa

perpassasse também, ainda que inconscientemente, a identificacdo com o vildao?
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3.1 A respeito dos super-herois

Eu estou deitado na minha, contando
carneirinhos, quando de repente isso me
aparece. Eu criei um personagem como
Sansdo, Heércules, e todos os homens
fortes que eu sempre ouvi falar, todos
condensados em um. SO que mais. Eu
pulo da cama e anoto isso.>3 (SPIEGEL
apud REYNOLDS, 1992, p. 9).

A produgdo literaria do século XIX trazia consigo marcas de temas e assuntos
que permeavam as descobertas tecnoldgicas da época junto com questdes esotéricas e
fantasticas pertinentes ao estilo gético vitoriano. E neste periodo que se destacam
autores como Goethe, E.T.A. Hoffmann, Lewis Carrol e Oscar Wilde, por exemplo,
com seus personagens densos e temas que transitam entre o folclore, o fantastico, os
sonhos, 0s mitos, medos e suas relagdes com a psiqué.

A Revolucdo Industrial e as novas tecnologias ajudaram o homem a se
desenvolver socialmente e os modelos de trabalho aos poucos foram se adaptando as
demandas. Os produtores e donos das industrias comegaram a perceber que deveriam
cuidar também da vida fora da jornada de trabalho de seus funcionarios,
proporcionando-lhes entretenimento suficiente para encarar de bom grado o expediente
seguinte. Aos poucos foi se constituindo a chamada cultura de massa.

No entanto, um choque econdmico afetaria a histéria mundial e destruiria parte
da Europa: a Primeira Guerra Mundial. Com ela, a entrada tardia porém definitiva dos
EUA traria um poder econémico ao pais e o colocaria como o mais importante do
cenario mundial desde entdo. Como os conflitos foram travados na Europa, os EUA
sofreram pouco impacto econdmico ou estrutural que abalasse o pais. Ao contrério:
tornou-se a maior poténcia mundial, inclusive no que tange a economia do pos-guerra.

Os esforgos americanos, no entanto, ndo foram suficientes para segurar a Grande
Depressdo de 1929. Até meados da década de trinta, o pais tentava se reestabelecer
economicamente, e este periodo ficou conhecido na histéria como a era Entreguerras.

Com o choque da Grande Depressdo, aparentemente mais impactante que a Primeira

58 “T am lying in my bed counting sheep when all of a sudden it hits me. | conceive a caracter like
Samson, Hercules, and all the strong men | have ever heard tell of rolled into one. Only more so. | hop
right out of bed and write this down”.
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Guerra em seu territério, 0 pais tentava se reerguer apostando na industria do
entretenimento e do turismo. O mundo ja vivia na era da producdo de massa fordiana,
mas a partir desse choque econdmico ficou claro que eram os trabalhadores que moviam
a inddstria e que eles precisavam de seus sonhos e diversdes estimulados em seu tempo
de folga para continuar sempre a produzir mais e melhor.

Os criadores do Superman venderam os direitos de publicagdo a Detective
Comics — ou simplesmente DC — em 1938 por U$150 e mais alguns direitos de criacéo.
A partir desse momento, deu-se inicio a era dos heréis copyrighted, como coloca Neil
Harris (1985) em seu artigo Who owns our myths? Heroism and copyright in the age of
mass culture. O autor defende a teoria de que a Grande Depresséo foi uma das grandes
responsaveis pela criacdo desses personagens extraordindrios pois o pessimismo, o
desespero e a frustracdo decorrentes do Entreguerras se mostraram um solo fértil para o
desenvolvimento desses novos herois (HARRIS, 1985, p. 246). O entretenimento
promovido pelas grandes empresas comegava a ocupar um lugar definitivo na vida do
cidaddao comum, assim como no emprego e na vida familiar.

Edgar Morin (2011) chama este movimento industrial de Terceira Cultura, uma
cultura mediada pelo espetadculo e pelo consumo, cunhada nos alicerces da vida
imaginaria do sujeito; uma cultura que fornece “pontos de apoio imaginarios a vida
pratica, pontos de apoio praticos a vida imaginaria” (MORIN, 2011, p. 5). A producéo
de bens de consumo se torna massiva, padronizada, apoiada na busca pelas inovacoes
técnicas que visam o lucro capitalista e que proporcionam sonhos e utopias romanticas,
onde real e imaginario se fundem. Jogam o individuo em um vortex que o estica e
comprime, deformando e reformando suas fantasias de acordo com sua capacidade de
afastar-se ou aproximar-se da realidade. Alias, a “realidade” da cultura de massas é um
conceito inexistente e mediado pelo capitalismo, uma vez que as massas nao clamam
pela verdade e muitas vezes dao ao irreal procedéncia sobre o real (cf. Freud, 1921;
1930; LeBon, 2005; Morin, 2011; Debord, 2007; Lasch, 1987).

Segundo Morin, uma cultura constitui “um corpo complexo de normas,
simbolos, mitos e imagens que penetram o individuo em sua intimidade, estruturam os
instintos, orientam as emogdes” (MORIN, 2011, p. 5). O autor dedica o seu livro a
identificar essas novas referéncias miticas nas culturas do século XX e localiza o heroi

do cinema como uma de suas principais engrenagens. A evolugéo desses tipos se daria
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em um jogo contraditorio, no qual explorar os tipos j& conhecidos de personagens
permitiria 0 sucesso da obra por ser familiar ao mesmo tempo em que deveria haver
certa inovacgédo para manter o publico surpreso e investido. O conhecido pode fatigar e o
novo pode ndo agradar. Encontrar o equilibrio entre essas duas instancias é a grande
dindmica da cultura de massas (Idem, p. 8).

Mas nenhum destes personagens advindos desta nova cultura seria possivel se
ndo houvesse identificacdo do leitor dos comics com o0s personagens. Por isso, houve
uma nova padronizagdo nesse arquétipo: o alter-ego. N&o bastava existir o Superman ou

0 Batman; era imprescindivel haver Clark Kent e Bruce Wayne.

Se por um lado o homem contemporaneo dessacraliza os deuses e herois de
antes, reforga e fetichiza os mitos da pds-modernidade, o consumo e o estilo de
vida de um mundo onde os rituais j& ndo mais giram em torno de figuras
sagradas, mas de desejos mundanos que, ao invés de libertar 0 homem dos
limites da religido, apenas a substituem, aprisionando o espirito humano e
submergindo-o em suas proprias ambicdes (VIEIRA, 2007, p.85).

Vieira completa o pensamento dizendo que é visivel como os herdis de
quadrinhos refletem os valores da cultura de massas com ideias de comportamento,
beleza e consumo, além de refletir os medos e anseios que permeiam as discussdes
humanas (Idem).

O her6i moderno mantém caracteristicas semelhantes aquelas dos herdis
mitol6gicos, mas atualizam esses seres para a era moderna. Se os herois da mitologia
sdo provenientes de fendmenos inconscientes e naturais com os quais o individuo ainda
ndo dominava o conhecimento cientifico para lidar, seus poderes representariam, pois,
desejos subjacentes a alma dos povos primitivos: Hermes tinha velocidade sobre-
humana; Aquiles era virtualmente imbativel; Poseidon controlava os mares; Zeus, 0s
céus; lcaro conseguiu alcar voo; Ajax era um gigante de forca descomunal que
carregava um poderoso machado. Esses mesmos poderes sdo manifestos nos herois
modernos. Caracteristicas animalescas como as de P& ou do Minotauro s&o revisitadas
em herois como Wolverine ou o Fera; os mares de Poseidon dao poder ao Aquaman e a
Namor; a velocidade de Hermes estd presente no Flash, Mercdrio, Superman e em
tantos outros; o alter-ego é uma vicissitude das duas faces de Janus ou das constantes
transformacfes dos deuses em mortais para desfrutar alguns prazeres carnais; a

superforca esta presente em Hércules e em varios herdis; a invulnerabilidade de Aquiles
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é residual no Superman; as asas de Icaro podem ser vistas em Arcanjo e em Gavido
Negro — ou até mesmo ndo vistas em Superman; a habilidade com arco que Ulisses
demonstra pode ser encontrada no Arqueiro Verde ou no Gavido Arqueiro, e por ai em

diante.

3.2 Cenéario mundial

Os ultimos textos publicados em vida por Freud vieram juntamente com a
aparicdo do Superman. Nos Estados Unidos, os devastadores efeitos do Entreguerras
davam contornos de que a economia do pais iria se reerguer. O pais s6 sofreria um
ataque em seu territorio em 1941, com os kamikazes japoneses em Pearl Harbor no
Havai>4. A psicandlise americana comecava a se modificar. O pais que outrora recebera
com éxtase os enunciados freudianos sobre o tabu e a liberagdo sexual, recalcamento e
narcisismo — conceitos que se desenvolveram por contra propria entre 0s
psicoterapeutas do pais, muitas vezes distantes daqueles propostos por Freud —, agora
refutava o conceito de Pulsdo de Morte e se aproveitava dos neofreudianos ja imersos
no American way of life. J& nesse periodo comecavam a figurar nomes que se
destacariam e transformariam o0 movimento, algo que culminaria na chamada
“psicologia do ego”: Erich Fromm, Wilhelm Reich, Franz Alexander, Heinz Kohut e
Karen Horney, dentre outros. A maioria era de origem judaica e foi para os Estados
Unidos buscar refugio contra o crescente movimento nacionalista alemé&o liderado por
Adolf Hitler.

As neuroses de guerra deixadas pela Primeira Guerra e ressonantes durante a
Grande Depressdo estavam evidentes no cenario terapéutico americano, embora este
comecasse a acusar a psicanalise de ser um método ineficaz para a cura desses traumas.
Era o fim do “flerte” entre os EUA e Freud. A demanda pela adequagdo a uma vida em
comunidade e a necessidade de se manter a economia em fluxo crescente com o New
Deal do presidente Franklin D. Roosevelt colocaram a teoria da libido de lado e

demandaram formas mais rapidas de cura para as doengas neuroticas. A subjetividade

%4 Geograficamente, o estado americano do Havai se encontra em uma ilha no pacifico consideravelmente
afastada do territorio propriamente dito do pais.
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era aceita, mas apenas até determinado ponto. Caso influenciasse a produtividade de
forma negativa, seria necessario um ajuste no comportamento do individuo.

O cenario sociocultural do mundo permitiu e incentivou o desenvolvimento da
vida consumista e das artes como entretenimento. Depois da conturbada década de 30, o
mundo se viu imerso na Segunda Guerra Mundial, que, novamente, dizimou a Europa.
Mas, dessa vez, os EUA estavam presentes desde o inicio e os ataques chegaram até a
Ameérica, sendo Pearl Harbor o mais conhecido. Essa era, de 1930 até o pds-guerra, €
conhecida como a Era de Ouro dos super-herdis dos quadrinhos, inaugurada pela Action
Comics #1 e a introducdo do Superman. Neste periodo, a DC publicou titulos de herdis
como Batman e Robin, Mulher Maravilha, Flash, Lanterna Verde, Arqueiro Verde,
Gavido Negro e Aquaman (basicamente todos os componentes da Liga da Justica)
enquanto a Timely Comics — precursora da Marvel Comics — introduzira o Tocha-
Humana e o Capitdo América, um importante aliado da “grande psiqué” americana em
tempos de guerra.

Com o fim da década de 40, a popularidade dos comics caiu e alguns desses
super-herois tiveram suas revistas canceladas. Para aumentar as vendas que cairam
abruptamente, os temas sairam das ideias de guerra e passaram a envolver ficcdo
cientifica. Dava-se inicio a Era de Prata, onde os filhos dos atomos proliferavam como
interesse pelas descobertas tecnolégicas. As publicacdes sempre seguiram as principais
duvidas e temas vigentes no cenario mundial. Por isso, a partir da década de 50, viagens
ao tempo, galaxias em confronto e gadgets cada vez mais mirabolantes surgiram.
Alguns titulos descontinuados foram republicados e alguns her6is foram repaginados
para a nova década, como os ja citados Capitdo América, Lanterna Verde, Flash, Tocha-
Humana e Capitdo Marvel — agora o Shazam da DC.

Um dos grandes pontos de controvérsia dessa época se deu com a publicacdo do
livro A Seducdo dos Inocentes, no qual o psiquiatra americano Fredric Wertham
(1954/2004) “alertava a América” para as influéncias violentas e homoerdticas dos
conteddos das revistas em quadrinho. Foi devido a este livro que comegaram 0s rumores
da relagcdo homossexual entre Batman e Robin, por exemplo. Wertham adota um
principio alarmista e apocaliptico sobre o papel que os super-herois desempenhavam

naquele periodo. Os comics de horror eram muito comuns a época e, embora fossem
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eles os primeiros motivadores do discurso de Wertham, logo o psiquiatra aleméo adotou
0s super-herdis como exemplos de horror.

Talvez por sua origem germanica, 0 conceito — e o super-heroi — que Wertham
mais ataca ¢ o do Superman: “Psicologicamente, Superman enfraquece a autoridade e
dignidade do homem e da mulher comuns nas mentes das criancas>>” (WERTHAM, p.
98, 2004). A partir do caso de um garoto que morrera apés pular do telhado com uma
capa amarrada nas costas gritando “mamae, eu quase voei”’, Wertham esteriotipiza todos
0S personagens que se apresentam através da forca, muitas vezes utilizando a prépria
teoria freudiana de maneira tendenciosa, pertinente a alguns neofreudianos e ao estatuto
freudiano a época nos EUA para embasar seu argumento.

Ao analisar os sonhos e devaneios de criangas leitoras dos quadrinhos, Wertham
chega a conclusdo de que estes herois superpoderosos contribuem de forma ativa para
consolidar uma sensagdo de supremacia racial, pois muitas das fantasias seriam
derivadas de desejos de dominacdo, forca, poder, crueldade e emancipacdo das leis
morais da comunidade. Chega a dizer que esses pensamentos se manifestam até mesmo
de forma “semirrecalcada”: “Essa ideologia de Superman ¢ psicologicamente muito
anti-higiénica. Os pretendentes a super-homens compensam alguma inferioridade, real
ou imaginaria, através da fantasia de um ser superior que é uma lei para si mesmo>6”
(Idem, p. 97).

O Superman precisaria de sub-homens, segundo o psiquiatra. Criminosos e
pessoas de “aparéncia estrangeira” justificariam e tornariam possivel sua prépria
existéncia. Isso influenciaria a fantasia infantil de duas formas: ou a crianga fantasiaria
ser superior com preconceitos latentes contra esses supostos sub-homens, ou se tornaria
suscetivel a influéncia de homens mais fortes que resolveriam seus problemas através
de forca (lbid., p. 87). As heroinas também sdo diretamente atacadas pelo psiquiatra.
Essas mulheres “falicas” seriam um “tipo de horror” pois torturariam os homens, e seus
corpos masculos assustariam 0s garotos e posariam como ideais ndo-desejados para
garotas, uma vez que sdo 0 exato oposto do que as garotas deveriam ser. Segundo o

proprio Wertham, “nem Freud explicaria” essas identificagdes (Ibid., p. 34; 87). Para

% «“psychologically Superman undermines the authority and the dignity of the ordinary man and woman
in the minds of the children”.

% «This Superman ideology is psychologically most unhygienic. The would-be supermen compensate for
some kind of inferiority, real or imagined, by the fantasy of the superior being who is a law unto himself”.
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viabilizar seu ponto, Wertham utiliza argumentos semelhantes aos de Ferenczi no que
tange a identificacdo ao agressor (FERENCZI, 1933/2011), mas acaba por se
contradizer nas proprias elucubracdes: ele generaliza e transforma os afetos em
sentimentos absolutos. “Uma vez que os herdis dos comics de crime cometem,
invariavelmente, atos violentos de uma forma ou de outra assim como 0s criminosos, a
crianca deve se identificar com os personagens violentoss7” (WERTHAM, 2004, p.
117).

Fredric Wertham foi o porta-voz “cientifico ¢ midiatico” de toda uma geragao de
pais, pedagogos e psicélogos sobre o contetdo dos quadrinhos, que ficavam cada vez
mais macabros e violentos. O resultado disso foi a publicacdo do primeiro codigo de
conduta para os quadrinhos no proprio ano de 1954. Dentre 0s artigos e argumentos
presentes, a intencdo era manter as instituigdes “superegOicas” americanas fora de
possibilidade de serem mal retratadas. Assim, senadores, policiais, professores e tantas
outras figuras ou instituicdes — tantos outros Pais do Tio Sam — ndo poderiam jamais ter
sua postura questionada para que, disso, ndo decorresse nenhuma tentativa de rebeldia
ou desrespeito das criancas e adolescentes.

Abaixo listamos algumas das normas de forma condensada:

- Os crimes jamais deveriam ser apresentados de forma a se criar simpatia pelo

criminoso ou promover desconfianca contra as forcas da Lei e Justica. Os
crimes também deveriam se apresentar como sordidos e desconfortaveis e
nenhum dos agentes da Lei deveria morrer.

- Em todas as insténcias o bem deveria triunfar sobre o mal e os criminosos
deveriam ser punidos por seus malfeitos.

- Embora algumas girias e coloquialismos fossem aceitos, o uso da lingua
deveria ser bem feito e a gramatica sempre correta. Xingamentos, ofensas e
gestos obscenos deveriam ser banidos.

- A nudez era proibida, as ilustracGes ndo poderiam sexualizar ninguém e roupas
socialmente aceitaveis deveriam ser trajadas; as mulheres ndo deveriam ter
seus atributos fisicos exageradamente desenhados.

- O divorcio ndo deveria ser tratado com humor e nem como algo desejavel.

5 “Since the heroes of crime comics ivariably commit violent acts of one kind and another just as the
criminals do, the child must identify himself with violent characters”.
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Essas sdo algumas das normas que mais se destacam por mostrarem um
posicionamento bem americanizado sobre a producdo das histdrias a época. No entanto,
apos trés décadas de vigéncia, muitas destas normas foram amenizadas e o tom das
indicacOes se tornaram mais diretrizes do que leis. Um exemplo s&o os agentes da lei e a
autoridade paterna que poderia, sim, ser mostrada como algo negativo. Como aponta
Joel Birman, este foi um periodo onde uma certa “epidemia” de abusos de criancas se
dera nos Estados Unidos, e o debate sobre trauma e abuso deixaria de ser confinado aos
consultorios e casas e ganhava ares publicos com cobertura midiatica (BIRMAN, 2018).

Os temas comecaram a ficar mais seérios na terceira edicdo do cddigo de
condutas dos quadrinhos, que durou até 1985 e logo foi seguida pela Era Moderna dos
comics, pois continham o0s temas pessimistas e psicologicamente profundos que
permeavam 0s anos 80. Surgiram as graphic novels como O Cavaleiro das Trevas,
Batman: Ano Um, A Piada Mortal, Watchmen, Sin City e alguns herdis se
transformaram em sanguinarios justiceiros, como o Demolidor e Wolverine.

O mal-estar gerado pela década de 80 foi essencial para entendermos os super-
herdis do cinema no novo milénio, pois, de certa forma, esta nova era do superhero
genre (COOGAN in HASLEM; MACKIE; NDALIANIS [org.], 2007) teve inicio com
os atentados de 11 de setembro. A iminéncia de uma nova queda da bolsa americana, o
medo de uma nova depressdo pds-9/11 e a informatizacao e robotizacdo da mao-de-obra
jogaram o cidaddo, especialmente os jovens da década de 80, em um panorama
pessimista. Conforme dito anteriormente, o “Outro necessario”, o inimigo que a cultura
americana “sempre desejou” saia dos telejornais e adentrava as casas americanas.
Segundo Herbert Butterfield, oito dos dez maiores assassinatos em massa da historia
norte-americana ocorreram a partir da década de 80, geralmente cometidos por homens
brancos de meia idade apds um periodo de frustracdo, raiva e desespero, muitas vezes
motivados por divorcio ou demissdo (BUTTERFIELD apud HOBSBAWM, 1997, p.
405). Questiona o autor se ndo teria sido a “cultura do 6dio” dos EUA que teria
permitido essa reagao.

A0 que nos parece, a emergéncia dos super-herdis esta sempre vinculada a
periodos nos quais os paradigmas globais socioecondmicos sofrem algum abalo e o

risco de um novo trauma emerge. Os filmes do Batman perderam for¢ca em meados dos
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anos 90 e as producdes de super-herdis, quase ndo muito existentes, cessaram. Em 2000,
o0 tdo aguardado primeiro filme dos X-Men foi langado. Mas é somente depois dos
atentados de 11 de setembro, coincidéncia ou ndo, que a maioria dos blockbusters do
género foram lancados. Desde entdo, embora a publica¢do das HQs continue, 0 cinema
se tornou a grande mercadoria para 0s estudios por abrangerem um puablico mais

heterogéneo e gerar maior lucratividade.

3.3 Super-herdis no cinema

“Ha mais idolos que realidades nesse
mundo” (NIETZSCHE, 2006a, p. 15).

Os super-heroéis sdo produtos de uma indudstria consumidos em forma de mito.
Consumo meu, seu e nosso, de uma sociedade exibicionista que prega a salvacgdo através
do estilo de vida fit compartilhado e discutido por pessoas cada vez mais solitarias por
dentro e em voga por fora. A extimidade é tanto uma suplica narcisica que o sujeito
adota para tentar preencher o que lhe falta quanto um processo de despersonalizacéo na
qual projeta um Eu Ideal e tenta se automitificar. O duplo movimento de sentir-se cada
vez mais solitario e desamparado e, a0 mesmo tempo, ladeado por trés mil outros Eus
Ideais projetados canta um mundo perfeito que ndo existe. O Eu tenta ser o heroi de si
mesmo, buscando romper barreiras de suas limitagdes a todo custo na sociedade do
pregacionismo, onde a estranheza, a angustia e a frustracdo reinam absolutas.

Né&o é por ser uma mercadoria que o mito moderno dos super-herdis se propaga
rapidamente. Ha de se supor, a partir das préprias imagens religiosas compartilhadas,
que aqueles mitos antigos também estariam na internet recebendo ofensas caso
houvesse essa tecnologia. Mas ndo acabam sendo eles mesmos 0s herois
contemporaneos, apenas adaptados a contemporaneidade?

S30 muitos os campos tedricos que visam definir o que é um género
cinematografico. Achamos suficiente a breve explicacdo de Peter Coogan (in
HASLEM; MACKIE; NDALIANIS [org.], 2007), onde o autor entende que um género
de cinema, assim como o chamado ‘género de super-herdis’, seria um familiar e
coerente sistema narrativo carregado de valores, tragos e formas préprias, que emergira

através de um processo comercial de selecdo e repeticdo. E essas repetices
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dependeriam de identidades culturais especificas das sociedades as quais 0 género se
direciona. SO assim haveria circulagdo e repeticdo das obras e tragos comuns que
determinam um género artistico (Idem, p. 24).

Coogan defende que o género super-heroico parte de trés pontos de apoio
principais: a missdo do heroi, seus poderes e sua identidade. Sobre a missdo, o autor
defende que seria o altruismo e a vontade de agir em prol do bem comum que
transforma um cidaddo qualquer em um heroi, enquanto sua identidade varia entre dois
aspectos: o simbolico — i.e., o simbolo do herdi com sua roupa e aparatos — e seu alter-
ego, especialmente (Ibid., p. 24-5).

Embora ja hd muito instituido como género nos quadrinhos, apenas na primeira
década do novo milénio é que se pode falar em um género de filmes super-heroicos. Os
filmes que vieram antes desse periodo eram categorizados como acgdo, aventura e/ou
ficcdo cientifica.

Utilizando o ano de 2001 como aquele que mudara o cenério, os filmes
anteriores eram raros. Desde a década de 40, quando os super-herois foram criados, até
0 ano 2000, apenas 19 filmes relacionados aos herdis dos quadrinhos foram lancados.
Sao 19 filmes em seis décadas, enquanto nos ultimos 19 anos foram langados mais de
70.

3.3.1 “Quem vigia os vigilantes?>8”: Watchmen e V de Vinganca.

Os anti-herdis das violentas graphic novels dos anos 80 do grupo dos Watchmen
e aquele conhecido como V, que veste a mascara de Guy Fawkes, também viraram
filmes nesse boom. Sua linguagem ja antecedia aquela mais pesada dos demais filmes,
porém sua audiéncia sempre foi mais direcionada. Abordaremos rapidamente alguns

temas destas obras que irdo se refletir nos filmes analisados.

%8 “Who watches the watchmen?” — Alan Moore a partir de das Satiras de Juvenal, séc. 1 ou 2 a.C. “Quis
custodiet ipsos custodes?”.
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3.3.1.1 Watchmen

Blake compreendeu: os humanos séo
brutais por natureza. Nao importa o
quanto vocé tente mascarar isso,
disfarcar... Blake viu a verdadeira face
da sociedade e escolheu ser uma parddia
disso. Uma piada. Certa vez ouvi uma
piada: homem vai ao médico, diz que esta
deprimido. A vida parece dificil e cruel.
Diz que se sente s6 em um mundo
ameacador. O médico diz: “o tratamento
¢ simples. O grande palhaco Pagliacci
estd na cidade. V4 assisti-lo, isso deve te
animar”. Homem se explode em
lagrimas: “mas doutor”, ele diz, “eu sou
o Pagliacci”?

— Roscharch

Watchmen é um filme de vigilantes situado em uma distopica década de 1980,
amedrontada com a possibilidade de uma guerra nuclear contra a Unido Soviética. Com
sua fotografia escura e em camera lenta, a primeira cena € uma montagem na qual o
diretor Zack Snyder mostra que aquele mundo se diferenciou do nosso através de
pequenas intervencdes na histdria da Humanidade — como o presidente americano
Richard Nixon sendo reeleito quatro vezes, a unido entre Cuba, lugoslavia e Unido
Soviética e a acdo publica legitimizada de vigilantes, por exemplo.

O filme mostra um sadismo visceral presente na maioria dos vigilantes, em
constantes buscas através de violéncia e tortura para se chegar aos objetivos. A trama
ndo trabalha os personagens como os herdis que conhecemos, um dos motivos pelos
quais a graphic novel se tornou t&o popular. E pela via desse sadismo que as acdes da
narrativa se dao até chegar ao ponto final, onde Ozzymandias alcan¢a seu maquiavélico
objetivo e ainda diz, em uma apropriada metalinguagem, que ndo era um “vildo de
quadrinhos” que parava para contar seus planos malignos apenas para eles serem
impedidos pelo herdi.

O plano, auxiliado pelo Dr. Manhattan — personagem que mais aproxima o0s

conceitos de super-herdi e Ubermensch, os quais desenvolveremos profundamente

% “Blake understood: humans are savage in nature. No matter how much you try to dress it up, to
disguise it... Blake saw society’s true face and chose to be a parody of it. A joke. I heard joke once: man
goes to doctor, say he’s depressed. Life seems harsh and cruel. Says he feels all alone in this threatening
world. Doctor says: “Treatment is simple. The great clown Pagliacci is in town. Go see him, that should

£999

pick you up’. Man bursts into tears. ‘But doctor...” he says, ‘I am Pagliacci’”.
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adiante —, era o de explodir uma bomba nuclear no meio de Nova lorque e causar a
morte de milhGes somente para 0s governos se unirem contra um inimigo em comum e
suspender, de vez, a ameaca da tdo temida guerra nuclear0. Apos compreender que esta
¢ a natureza humana de fato, o Dr. Manhattan aceita o plano de Ozzymandias “sem
perdoar nem condenar” e se transforma nesse inimigo comum do mundo. Assim, o final
da histdria é diferente das habituais. Os planos do vildo séo concretizados e eles sdo, no
final das contas, Bons, enquanto o super-herdi virtuoso e olimpiano compreende a
“verdadeira natureza humana”, sadica e perversa, ¢ deixa o planeta para se manter
sempre como imagem de um iminente inimigo externo.

Esse fim conta, também, com a morte do narrador e principal personagem do
filme. Rorschach (Jackie Earle Haley), um morador de ruas temperamental, sadico e fiel
aos seus principios, que usa uma mascara branca com tinta preta — remetendo ao teste
de Rorschach — a qual jamais revela suas expressdes. E ele quem vai em busca
originalmente daquele que esta por tras das mortes dos herdis. E ele, também, quem vé
na raca humana uma asquerosa tendéncia ao Mal. Também ¢é ele quem conclui, ao ver
que apenas o arqui-inimigo do Comediante deixa uma rosa em seu timulo: “é isso que
acontece com a gente, sem tempo para 0s amigos? Apenas nossos inimigos nos deixam
rosasél”.

Rorschach usa um termo que aparece em quase todos os filmes do género de
super-herois: compromise, um termo sem traducdo concreta. Compromise engloba o
significado de comprometer-se, mas o inclina para um sentido de “aceitar algo que ndo
deveria ser aceito para um bem maior”. Em Guerra Civil, esse mesmo termo ¢
fundamental para a escolha do Capitdo América de ndo se render ao governo:
“compromise where you can; where you can’t, don’t®?” (RUSSO; RUSSO, 2017).

Essa nocdo de compromising é de fundamental nota para entendermos o lugar
gque ocupa 0 pensamento americano nos tempos atuais no que tange a busca por
inimigos, sua apreensdo e impedimento. E a maxima maquiavélica trazida para uma
certa permissividade do Supereu, onde a culpa de ter tomado tal atitude pode ser
amenizada pelo Gré-ldeal a que determinado ato pode levar.

8 Na graphic novel a “explosdo” é causada por um alienigena, ndo por uma bomba nuclear.
81 “Is that what happens to us, no time for friends? Only our enemies leave roses”.
62 “Comprometa-se onde vocé pode; onde ndo consegue, ndo o faga”.

141



3.3.1.2 A controvérsia Guy Fawkes®3

Ideias sdo a prova de balas.
- V.

O verso popular abaixo canta parte da histéria de Guy Fawkes:

Remember, remember!

The fifth of November,

The Gunpowder treason and plot;
I know of no reason

Why the Gunpowder treason
Should ever be forgoté4!

Guy Fawkes foi um revolucionario extremista catolico inglés que tentou
explodir o Parlamento de Londres e matar o Rei Jaime | como forma de enfraquecer o
protestantismo no pais e abrir caminho para a entrada da autoridade Papal. A Inglaterra,
como se sabe, era o Unico pais europeu protestante daqueles que se configuram como
mais importantes. No dia 5 de novembro de 1605, varios membros do grupo foram
presos e a explosdo foi impedida; Guy Fawkes foi enforcado e esquartejado, suas partes
expostas em vias publicas (FRASER, 2005).

Desde entdo, todo dia 5 de novembro héa o festival Bonfire no pais, onde a efigie
do personagem e a do Papa sdo queimadas em fogueira em pracga publica — assim como
a Malhacéo de Judas. O festival, tamanha sua importancia histérica, era envolto com um
clima quase de Halloween, onde criancas vestidas de Guy Fawkes saiam pelas ruas
pedindo “a penny for a Guy®5”. A partir do século XVIII, definiu-se que guy seria
sindnimo de homem, rapaz (Idem).

O filme V de Vinganca (James McTeigue, 2005) trabalha com todos os
elementos de uma civilizacdo poés-apocaliptica: seus cidaddos ndo podem viajar para
fora, a midia é totalmente manipulada — “nosso negécio € reportar as noticias e néo
forja-las. Isso quem faz é o governo” —, h& uma Zona de Quarentena e uma ameaga

constante de guerra, dentre outros aspectos que permeavam 0 préprio medo que

83 Este trecho da presente tese foi retirado de estudos anteriores publicados em revista cientifica e anais de
congresso.

8 Origem popular e folclérica, sem autor determinado. Em portugués, sua traducdo ndo muito exata se da
por: “Lembrai, lembrai do 5 de Novembro / A poélvora, a trai¢do, o ardil. / Por isso ndo vejo como
esquecer / uma trai¢@o de polvora tao vil”.

8 “Um trocado para um [o] Guy [rapaz]”.
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imperava na década de 1980. No final do filme, o heroico mértir consegue completar
seu plano e explode o parlamento inglés, com os cidaddos de Londres vestidos como ele
mesmo para celebrar o feito. Com um discurso sobrio e apaixonante, recheado dos
termos vazios de Le Bon, V (Hugo Weaving) instiga 0 povo com um serméo sobre o
fascismo governante: ‘“Mas quem ¢ o culpado? Certamente hd quem pode ser
considerado mais responsavel que outros — e eles serdo acusados. Mas, verdade seja
dita, se vocé esta procurando um culpado, precisa apenas olhar no espelho” (McTeigue,
2005).

Esses ideais trespassaram as telas e alcancaram os proprios espectadores que,
dentre outros, criaram 0 grupo Anonymous e usam a mascara de Guy Fawkes para se
manter no anonimato — ato a que demos o nome de narcisismo de indulgéncias
(SARMENTO; RETT, 2017). Podemos notar no mundo varios movimentos populares
nos Gltimos anos, como o #OccupyWallStreet, a Primavera Arabe ou o
#NaoVaiTerCopa, cujos participantes das manifestacdes vestiam a mascara de Fawkes,

sem levar em conta a origem catolica do personagem®®,

Figura 1: V e a mascara de Guy Fawkes (arquivo pessoal)

3.3.2 Avengers assemble! — Herdis renegados e a analogia ao 9/11

Apos a editora Marvel Comics ter vendido os direitos autorais de seus principais
personagens para diversos estudios cinematograficos como forma de ndo pedir faléncia,
instaurou-se uma incerteza entre o publico, a critica e 0s executivos se 0s super-herois

dariam certo no cinema, uma vez que as Ultimas tentativas foram fracassos — Batman &

 Nem mesmo do irdnico fato de, a cada mascara comprada, toda a arrecadacéo ir integralmente para a
Time Warner, empresa detentora dos direitos autorais do desenho e um dos maiores conglomerados do
mundo.
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Robin e a trilogia Blade. No entanto, os fas que cresceram com o0s quadrinhos e 0s
desenhos animados ndo podiam se conter de tanta euforia por ter a possibilidade de ver
seus super-herdis em carne e 0ss0.

Com o sucesso de X-Men e Homem-Aranha, lancados pelos estudios Fox e
Columbia, respectivamente, a Marvel pdde se recapitalizar e partir para um plano
audacioso de trabalhar com her6is que sobraram. Audacioso por duas questdes.
Primeiro, ndo se sabia se 0 sucesso dos filmes se dava devido aos personagens em si ou
por ser “inaugurada a era dos super-her6is no cinema”. Segundo, se os herois que
“sobraram” pela falta de interesse dos estudios seriam bem-sucedidos no cinema, uma
vez que Thor, Capitdo América e Homem de Ferro perderam muito sua popularidade
nos anos 90, quase caindo no ostracismo.

A batalha final de Os Vingadores € uma clara alegoria aos atentados de 11 de
setembro, recheada de clichés do género como aponta o sarcastico canal do YouTube
Screen Junkies em sua série Honest Trailers, que ironiza os erros de producdo dos

filmes como se fossem os trailers contando a verdade:

[...] enquanto o vildo formula um plano maligno de destruir o mundo com....
espere.... deixe-me adivinhar..... € o feixe de raio vindo dos céus, ndo ¢é? Cheio
de destrocos ao redor e um exército de personagens descartaveis feitos de
computacdo gréafica também, né? Cara, isso realmente soa como um trabalho
para os Vingadores. Ou, na realidade, para qualquer outro filme produzido nos
Gltimos 10 anosé” (Screen Junkies, 2016).

O vildo Loki pretende invadir e governar a Terra com a ajuda de um “laser
projetado para cima e um buraco aberto nos céus, por onde um exército descartavel de
alienigenas gerados por computacdo gréafica invade”. E é esse ataque que evoca
imediatamente 0 9/11, mas, como consequéncia do trauma gerado pelo evento, ndo séo
mostradas pessoas morrendo, tampouco € um prédio real o centro da destruicdo — como
era o0 caso do Empire State Building no filme Independence Day. A estrutura real mais
afetada é a icOnica estacdo de trem Grand Station, que acaba se tornando fantasiosa o

suficiente em favorecimento a denegacéo do trauma americano.

67<[...] as she formulates an evil plot to destroy the world with.... wait.... Let me guess... it’s the sky
beam, isn’t it? Surrounded by rubble and a disposable CGI army too, right? Man, this really sounds like a
job for the Avengers... or really any other movie in the last ten years”. Disponivel em: <<
https://www.youtube.com/watch?v=cdiFhv3gsyo >>. Acesso em 14/08/2018.
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Ao final da batalha, obviamente ganha pelos herdis, Nova lorque esta
parcialmente destruida. A midia ficticia dentro do prdprio filme fica por conta de narrar
as consequéncias do evento destrutivo: seriam os Vingadores 0S responsaveis por essa
destruicdo? Seriam eles os salvadores? Junto ao conflito ideoldgico de Tony Stark e
Steve Rogers — e da ja publicada historia Guerra Civil em quadrinhos —, sdo essas

questdes que levam aos acontecimentos do terceiro filme do soldado americano.

3.3.2.1 “l am Iron-Man!” e o Primeiro Vingador

Dentro do universo construido pela Marvel, muita coisa se passou entre Os
Vingadores e Capitdo América: Guerra Civil. Até Os Vingadores, os conflitos entre
protagonistas e antagonistas se davam em pequena escala. Mas a invasdo a Nova lorque
foi, assim como o local das duas torres, uma espécie de marco zero no MCU. Nao
apenas para as producgdes cinematograficas, mas também para as séries de TV e canais
de streaming que coexistiam.

Entre Os Vingadores e Guerra Civil, passaram-se apenas quatro anos encenados
através de seis filmes envolvendo o universo MCU: o terceiro Homem de Ferro; o
segundo filme do Thor — que apresenta um Loki ligeiramente mais heroico; Os
Guardides da Galaxia — o primeiro filme do universo mais focado na comédia do que
na acdo; e o Homem-Formiga, outro filme totalmente leve e divertido. As premissas do
duelo bem/mal dos outros filmes se dava através de um Elfo em busca de poder para
salvar sua raca e erradicar seus inimigos no filme Thor: 0 mundo sombrio; em
Guardibes da Galaxia, um fanatico ditador dogmatico de uma raca de alienigenas que
buscava poder, através de uma liga com Thanos, para destruir planetas; e em Homem-
Formiga, outro megaempresario que queria apenas lucrar com a tecnologia que
desenvolvia, enquanto lidava com um sugestivo Complexo de Edipo para com a figura
de seu mentor.

Antes de Homem-Formiga se da a segunda instalacdo dos Vingadores. Aqui, 0
grupo de personagens j& conhecidos ganha trés reforcos: os gémeos Pietro e Wanda
Maximoff, que comegam como aliados do robé vildo Ultron, e o androide Vis&o, criado
por Ultron. Os acontecimentos levam o grupo a batalha final na ficticia Sakovia, um

estado independente supostamente localizado em algum lugar do leste europeu. A
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batalha, como na maioria dos filmes apontados ironicamente pelos Screen Junkies, se da
contra um “exército descartavel de personagens gerados por computacao grafica”.

O Visdo nos chama a atengdo por aparentar ser a espécie do Ubermensch
utopico que o norte-americano espera: um filésofo cuja moral e ética sdo indiscutiveis
por ter consciéncia de tudo. Mas somente a moral e ética tal como interpretam os
estadunidenses: polarizada, messianica e em prol da coletividade capitalista ao invés da
subjetividade.

Uma de suas falas nos remete ao ensaio Sobre a Transitoriedade (1916b) de
Freud, ao mesmo passo que “americaniza” a transitoriedade, acalma a efemeridade. Em
um contexto subliminar, diz: “olha, todos vamos morrer, entdo vamos viver com graga;
vamos viver bem e compartilhar com os outros estes momentos”. Sua onipresenca
garantida pela conexdo global, sua visdo ideolégica de quem carrega todo o
conhecimento disponivel no mundo, e sua invulnerabilidade gragas a um ficticio metal
transformam o Visdo em um ser quase perfeito — ou perfeito o suficiente dentro do
contexto globalizado a partir do paradigma norte-americano.

No encontro final entre Ultron e Visdo, um confronto filosofico entra em cena:
de um lado, um representante da pulsdo de morte e sua constante reiteracdo por
aniquilacdo e busca pela inércia. De outro, a pulsdo de vida e sua apreciacdo pela unido
e conservacgdo. Ecoando Freud, Visdo contempla a imperfei¢cdo da humanidade e insinua
que, por isso mesmo, haveria graca em sua existéncia. O erro da humanidade seria o de
acreditar que caos e ordem sdo opostos: “Uma coisa ndo ¢ bonita porque dura”
(Whedon, 2015).

No ensaio, Freud relembra um encontro que tivera com seus amigos Lou
Andreas Salomé e Reiner Maria, onde o poeta observava com tristeza uma bela flor e
lamentava ao lembrar que esta em breve pereceria. Freud entdo discorre sobre o
sentimento de perda e a nossa propensdao a antecipacdo do luto, apontando que a
exigéncia da imortalidade € um produto de nossos desejos e ndo poderia, portanto, ter
um lugar na realidade externa mesmo que chocasse com a realidade em si (FREUD,
1916b, p. 346).

Quando pondera, a partir do pensamento de Rilke, que o valor da beleza daquela

flor diminuiria por essa ser finita, Freud é categorico:

146



Pelo contréario, implica um aumento! O valor da transitoriedade ¢ o valor da
escassez no tempo. A limitacdo da possibilidade de uma frui¢do eleva o valor
dessa fruicdo. Era incompreensivel, declarei, que o pensamento sobre a
transitoriedade da beleza interferisse na alegria que dela derivamos. Quanto a
beleza da Natureza, cada vez que é destruida pelo inverno, retorna no ano
seguinte, do modo que, em relacdo a duracdo de nossas vidas, pode de fato ser
considerada eterna. A beleza da forma e da face humana desaparece para sempre
no decorrer de nossas préprias vidas; sua evanescéncia, porém, apenas lhes
empresta renovado encanto. Uma flor que dura apenas uma noite nem por isso
nos parece menos bela. Tampouco posso compreender melhor por que a beleza e
a perfei¢do de uma obra de arte ou de uma realizag&o intelectual deveriam perder
seu valor devido a sua limitagdo temporal. Realmente, talvez chegue o dia em
que os quadros e estatuas que hoje admiramos venham a ficar reduzidos a p6, ou
que nos possa suceder uma raga de homens que venha a ndo mais compreender
as obras de nossos poetas e pensadores, ou talvez até mesmo sobrevenha uma era
geoldgica na qual cesse toda vida animada sobre a Terra; visto, contudo, que 0
valor de toda essa beleza e perfeicdo é determinado somente por sua significacdo
para nossa propria vida emocional, ndo precisa sobreviver a nos, independendo,
portanto, da duracdo absoluta (FREUD, 1916b, p. 346)

No final do mesmo texto Freud assevera:

Minha palestra com 0 poeta ocorreu no verdo antes da guerra. Um ano depois,
irrompeu o conflito que Ihe subtraiu 0 mundo de suas belezas. Nao s6 destruiu a
beleza dos campos que atravessava e as obras de arte que encontrava em seu
caminho, como também destrocou nosso orgulho pelas realizagcbes de nossa
civilizacdo, nossa admiracdo por numerosos filésofos e artistas, e nossas
esperangas quanto a um triunfo final sobre as divergéncias entre as nagdes e as
racas. Maculou a elevada imparcialidade da nossa ciéncia, revelou nossos
instintos em toda a sua nudez e soltou de dentro de ndés os maus espiritos que
julgdvamos ter sido domados para sempre, por séculos de ininterrupta educagao
pelas mais nobres mentes. Amesquinhou mais uma vez nosso pais e tornou o
resto do mundo bastante remoto. Roubou-nos do muito que amaramos e
mostrou-nos quao efémeras eram inimeras coisas que consideraramos imutaveis
(Idem, p. 348).

A0 Nnosso ver, isso estd em acordo com a antropologizacdo poético-reflexiva de
Georges Didi-Huberman (2014) sobre o desaparecimento dos vagalumes escrito pelo
diretor de cinema Pier Paolo Pasolini. Didi-Huberman considera os vagalumes de
Pasolini como uma metafora para os resistentes, os artistas, 0s vanguardistas, todos
aqueles que ndo se entregam a grande maquina e continuam emanando brilho, fugindo
dos holofotes. “[...] a danca dos vagalumes, esse momento de graca que resiste ao
mundo do terror, € 0 que existe de mais fugaz, de mais fragil” (DIDI-HUBERMAN,

2014, p. 25). Pasolini coloca seus vagalumes como os focos de resisténcia ao fascismo e
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a acdo das massas manipuladas comparando com a propria paisagem da Toscana onde
as luzes artificiais dificultavam enxergar o brilho e a danga dos vagalumes.

Segundo a leitura de Didi-Huberman:

Nao foi na noite que os vagalumes desapareceram, com efeito. Quando a noite é
mais profunda, somos capazes de captar o minimo clardo, e é a propria expiracao
da luz que nos é ainda mais visivel em seu rastro, ainda que ténue. N&o, 0s
vagalumes desapareceram na ofuscante claridade dos “ferozes” projetores:
projetores dos mirantes, dos shows politicos, dos estadios de futebol, dos palcos
de televisdo (Idem, p. 30).

3.3.2.2 Legitimizacdo do herdi ou heroicizacédo do legitimo?

Assim chegamos ao tema principal de Guerra Civil e aos seus conflitos. No
inicio do filme, uma tentativa de impedir um ato terrorista termina em catastrofe quando
Wanda, a Feiticeira Escarlate, explode sem querer a embaixada do ficticio pais africano
Wakanda, cujo rei é pai do her6i Pantera Negra. Ap6s o acidente, o secretario de defesa
dos EUA entra com uma liminar que obriga os Vingadores a trabalhar sob a supervisao
da ONU apéds as varias catastrofes publicas criadas em funcdo de seus poderes nos
filmes anteriores e neste. 1sso divide o grupo, pois Tony Stark, atormentado pela morte
de um garoto em Sakovia, € a favor da liminar, enquanto o Capitdo América € contra. A
situacdo se torna pior quando um homem usando uma mascara parecida com o rosto do
Soldado Invernal — Bucky, melhor amigo do Capitdo — explode uma reunido na ONU,
matando o rei de Wakanda.

Em decorréncia, os herdis entram em conflito e é isso que interessa a este
trabalho. De um lado, Capitdio América e aqueles que prezam pela liberdade do
anonimato; de outro, Homem de Ferro e o0s que reconhecem que 0s Vingadores
precisam de vigilancia — ecoando a ja citada frase grega “quem vigia os vigilantes?”. No
terceiro ato, Stark descobre que havia um mal-a-mais por trds destas maquinacdes,
assim como o Capitdo Ameérica e Bucky. Os trés se encontram em uma trégua somente
para esse mal-a-mais revelar seu ultimo truque. Em uma gravacao de cdmeras na rua, 0s
herdis conseguem ver o Soldado Invernal assassinando os pais de Stark quando atuava
sob lavagem cerebral. Pela amizade a Bucky, o Capitdo América e o Homem de Ferro

travam um dramatico conflito.
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O androide Visdo oferece um raciocinio que se torna metalinguistico: desde
quando Tony Stark assumiu publicamente ser o Homem de Ferro, ao final de seu
primeiro filme em 2008, o numero de ameacas cada vez mais poderosas e desafiadoras
cresceu exponencialmente juntamente com o surgimento de outros herodis. “A nossa
propria forca incita desafio; desafio incita conflito; e conflito cria catéastrofe 68~
(RUSSO; RUSSO, 2016). Nao é dificil contextualizar essa fala com o proprio poderio
americano como forma de incitar riscos, 6dio ou conflito. Se Tony Stark criou uma
armadura como forma de conter os riscos iminentes, seu primeiro inimigo, o Monge de
Aco, foi obrigado a criar uma armadura ainda mais poderosa. Entdo Tony precisava
aumentar sua forca, j& que aquela anterior ndo era mais suficiente para conter as
ameacas. Destarte surge seu segundo oponente, com uma tecnologia ainda mais
avancada. E assim por diante. Herois e vilGes se escalonam uns nos outros, o Mal usa o
Bem como degrau e vice-versa. Se ha uma anéloga pergunta da origem entre 0 ovo e a
galinha, é esta: se Bem e Mal s@o conceitos aplicados a situacdes especificas sob 6ticas
especificas, quem veio primeiro, 0 Bem ou o Mal? Ora, se esses valores sdo julgados
por agrupamentos de pessoas e 0 herdi é passivo, agindo em prol do status atual e da
conservacao do existente, o Mal hé de ter vindo antes, por ser ele quem teria desafiado
primeiramente o status. Tal € assim que a primazia da pulsdo de morte e suas
manifestaces, vistas como mas ou demoniacas em algumas circunstancias, impera
sobre Eros: o Eu adveio do Isso; o recalque € obra da pulsdo. Desta forma, ndo seria
errado supor que a verdadeira esséncia da humanidade é ma de acordo com os padrdes
americanizados de globalizagdo. Ela seria fruto de desejos ‘“egoistas” que visam
somente a satisfacdo do sujeito, como a capacidade de destrutividade, agressividade, de
fazer o qué quiser na hora que quiser e como quiser.

Vejamos como se expressa Freud a respeito desta quest&o:

Eu ndo quebro muito a minha cabeca a respeito do bem e do mal, mas na média,
descobri muito pouco ‘bem’ nos homens. Pelo que sei, quer invoquem tal ou tal
outra doutrina — ou nenhuma — ndo s&o em sua maioria sendo canalhas (FREUD
apud PERELSON, 2010, p. 416).

Conforme os filmes anteriores do MCU, Guerra Civil € um filme para a familia

inteira. E colorido, divertido, tem momentos dramaticos, momentos de comédia e varios

88 «Qur very strengh incites challenge; challenge incites conflict; and conflict breeds catastrophe”.
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momentos de agdo. A férmula do conflito entre herdis é explorada ao maximo, enquanto
se torna bem explicito que nenhum dos lados é o Mal. Ambos tém suas ideologias e
motivos para assinar ou ndao o acordo e em momento algum sugerem que um deles
esteja errado. E o conflito entre herdis de Freud, o agon, resultando das narrativas
semelhantes a premissa da Guerra de Troia: ndo ha vildes; ha ideologias distintas.
Contudo, no final tudo volta ao cliché cinematografico do happy ending.

A batalha entre todos os super-herdis no aeroporto de Berlim se tornou uma das
favoritas dos fas, e pelo pablico ja estar familiarizado com os personagens atraves dos
filmes anteriores, é possivel compreender as motivacdes de cada um. Temos 12 sobre-
humanos lutando entre si, como uma briga no Olimpo. De um lado, a liberdade de
escolha, do anonimato e do free-will — o livre arbitrio tdo celebrado pelos americanos.
Do outro, a burocracia das organizagdes governamentais as quais 0S americanos
prestam reveréncia.

Entre Tony e Rogers temos dois polos de uma ideologia utdpica de massa
instigada pelos EUA: um megaempresario bilionario, narcisista e alcodlatra que opta
por jogar dentro das regras. De outro, o utdpico super soldado americano, icone do
militarismo e do amor & pétria que faz tudo ao pé da letra. E a ilusdo da coletividade
perfeita: de um lado, alguém espontaneo e olimpiano, ousado e que representa 0 sonho
americano da riqueza; do outro, 0 homem que daria a sua vida a patria e aos
companheiros com superpoderes para fazer justica. Justicas dentro da lei, pois o soldado
americano jamais desobedece o General e 0 megaempresario é dotado de genialidade e
sentimento de culpa.

No entanto, uma Unica constante: a violéncia, fisica ou moral, de embates
corporais e depreciagdes sarcasticas. A violéncia que se constrdi nos filmes do género €
a condicdo basica para existéncia do super-her6i. Ele é mais forte que o inimigo, que é
mais forte que a policia, que é mais forte que o marginal, que € mais forte que o cidadao
comum, etc. Nao houvesse a agressividade subjacente as atitudes heroicas, ndo haveria
nenhuma diferenca entre Capitdo Ameérica, Robin Hood, um policial do BOPE, Zico ou
Elon Musk.

E qual o motivo da assinatura do tratado que os dividiu?

Eis aqui a dubia dicotomia americana: servir as instituicdes e/ou ter a liberdade

do anonimato. Ora, vivemos em uma era na qual ser anénimo ndo significa muita coisa.
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Por mais que estejamos longe das redes sociais, continuamos tendo nossos cartfes de
identificacdo, smartphones ou computadores. A vigilancia pds-9/11 trouxe as
consequéncias de um mundo onde cada passo € registrado e passivel de rastreio, acesso
e até mesmo manipulacao.

A aldeia global sonhada por Marshall McLuhan é mais um big brother welliano
do que uma rede de interacGes e conexfes. A performance quasi obrigatoria da
contemporaneidade da conta da autovigilancia, onde cada usuério rastreia o outro sem o
intermédio das instituicdo federais. Mostra o tempo inteiro onde esta através de GPS,
marcadores de locais, check-ins nas redes sociais, hashtags e até mesmo enderecos de
casa. E assim que o trauma americano tentou tapar a sua ferida: basta alimentar o medo
que os proprios cidaddos vigiam uns aos outros. Foi necessdrio apenas um ‘“fique
atento” para que a propria sociedade se autovigiasse através da hiperexposicdo. E um
ambivalente movimento que ao mesmo tempo limita e permite, impede e confere falsa
sensacdo de livre-arbitrio. Se pudermos ousar uma metafora, € um Supereu da era
virtual.

Guerra Civil mostra exatamente este ambivalente embate ao qual estamos
submetidos através de um confronto no modelo greco-troiano, com herois dos dois
lados e alguém os manipulando — no caso da lliada, os deuses presentes no julgamento
de Paris. Aqui a representacdo da vigilancia pos-traumatica e a da atracdo por
determinados estere6tipos humanos se da através do conflito entre Capitdo América e
Homem de Ferro. O argumento aqui imposto é o da liberdade dos herdis de agirem
contra o Mal, como se eles fossem detentores maximos da moral, juizes e carrascos ao
mesmo tempo. O Capitdo América argumenta que, mesmo sendo a ONU, eles estariam
sob a régia de homens comuns com agendas politicas, corruptiveis e negligentes. No
entanto, aqui se revela a prepoténcia americana: julgar que apenas ela, a Patria-Mae, €
capaz de definir o termo liberdade — e vimos através dos significantes vazios de
Gustave LeBon no capitulo anterior o quao pejorativos sao termos como esse, reféns da
subjetividade. Os super-herois seguem uma ideologia de paz e liberdade completamente
forjadas na América do pos-guerra, projetando nestes personagens tdo queridos pelo
publico essa ideologia. Os super-herdis séo, pois, 0s arautos da pax americana. Estaria
entdo o mundo dividido completamente apenas em dois polos, 0s que seguem esta paz e

0S que nédo — os inimigos da liberdade?
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Dada a ambivaléncia de nossos atos e 0 constante estado de mutacdo de
reflexGes as quais somos sujeitos, sabemos que o cinema de massas tenta polarizar as
percepcOes. No entanto, se ja levantamos essa questdo anteriormente, aqui ela retorna:
seriam 0s super-herois os verdadeiros representantes do conservacionismo neo-liberal?
Para nos, ainda que longe de responder essa pergunta e sem utilizarmos de julgamentos
de valores, sdo os vildes — os herdis-outros — aqueles que realmente fazem a
humanidade e o espectador avangarem.

A coletividade dos Vingadores € um exemplo de como a psicanalise pos-
freudiana se desenvolvera no pais, onde a subjetividade s6 importa até o ponto em que
ela ndo atrapalha o desenvolvimento de sua coletividade. Se atrapalha, deve ser contida,
reprimida, recalcada ou extraida do individuo de alguma outra maneira — talvez através
do entretenimento? O sujeito esta preso entre um ser e um fa-ser; o (a)para-ser. E fazer
é atuar. O Eu deve ser adaptado ao coletivo e requer sacrificios, mas, como um pequeno
gesto de carinho dos pais apos castigarem os filhos, diz algo como “vocé é importante
para o grupo! Veja como essa sua caracteristica sera importante para eles!” Isso o
torna unico. Um anico comum, alguém téo especialmente diferente como todo mundo —

como Vvoce, eu e todos nos.

3.3.3 Gods among us — O nascer da Justica

Deuses entre nos.

Essa € a principal premissa com que a DC/Warner trata seus herdis: deuses
olimpianos com superpoderes além da imaginacdo — e, no meio disso, o Batman. A DC
busca trabalhar com uma espécie de mitologizacdo de seus herois, 0s primeiros a surgir
no fim da década de 30. Dentre os cinco herdis mais conhecidos pelo publico, ao menos
antes desta era do género no cinema, trés sdo da DC: Superman, Batman e Mulher-
Maravilha — no mesmo patamar do Homem-Aranha e Wolverine®?,

A DC aborda seus personagens de uma maneira diferente da Marvel. Ao invés

do colorido, cores saturadas, recorrentes alivios cdmicos e leveza nas narrativas, a

8 Uma pequena curiosidade: a Marvel e a DC sdo um dos raros casos de empresas rivais que se uniram
para patentear o termo super-heroi.
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empresa utiliza o oposto: tons sombrios, seriedade, narrativas que exploram mais as
falhas de cada “deus”, tornando-0S mais humanos.

E assim que somos apresentados a um Clark Kent vagabundo, com trajes velhos,
trabalhando em um navio pesqueiro. O inicio da jornada de Clark ja mostra que o tom
de sua historia sera mais denso. Ele vaga pelo mundo tentando encontrar seu lugar em
meio a flashbacks de sua vida rural no interior do Kansas e da relagédo com o pai adotivo
e terrestre. A abertura do filme, porém, mostra seus pais bioldgicos, Jor-El e Lara-El
enviando seu filho recém-nascido, Kal-El, para um planeta mais seguro, uma vez que
Kripton esta a beira de um cataclisma. Logo nas primeiras cenas ja nos é sugerido que
um drama edipiano duplo se fara presente.

Apbs varios conflitos, finalmente chegamos ao Gltimo ato e a sua derradeira
batalha. Superman contra o General Zod, o kryptoniano vildo do filme. No entanto, a
partir da ambivaléncia do her6i freudiano, podemos enxergar Zod ndo como um tirano
ditador, mas como um fiel servente de seu planeta por assim ter sido programado em
seu DNA, como ele mesmo anuncia. E compreensivel a sua meta, custe 0 que custar —
algo que Clark impede, ainda que isso cause mortes colaterais em grande escala. Os
dois, entdo, se digladiam na ficticia cidade de Metrdpolis, destruindo prédios, parques e
causando catastrofes publicas. O local fica conhecido como um marco zero do
incidente, com uma estadtua em homenagem ao herdi e os nomes dos falecidos em
pedras rodeando sua efigie — de forma bem semelhante a feita no local onde imperavam
as Torres Gémeas.

Em sua ultima apari¢do no filme, o herdi diz ao General do exército americano:
“eu cresci no Kansas, General. Sou tdo americano quanto se pode ser!”. Irdnico pensar
que o conflito final termina com um lamento atormentado do Superman por ter sido
obrigado a quebrar o pescoco de Zod. Mas ndo deveria ter sido o proprio Superman o
herdi e se martirizar para que Zod dé vida aos milhdes de DNAs que Kal-El carrega em

seu corpo? Desse ponto de vista, quem é herdi e quem é vildo?
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3.3.3.1 Deus vs. Humano

“O mundo mudou quando o Superman voou pelos céus. E mudou novamente
quando ele parou”, diz uma personagem no inicio de O Esquadrdo Suicida (David
Ayer, 2016).

Preltdio ao filme da Liga da Justica, Batman v Superman comeg¢a mostrando a
cena traumatica do assassinato dos pais de Bruce Wayne juntamente com a sua
descoberta da caverna e 0os morcegos, colocando os dois episddios em um sO trauma
fundador da neurose de Bruce. Se a origem da maioria desses personagens é a partir de
um evento traumatico, imediatamente levantamos a reflexdo de que Batman precisa da
dor da morte de seus pais para justificar sua existéncia, da mesma forma que eu, vocé e
todos nds somos costurados por traumas e desejos que formam uma colcha de retalhos
chamada sujeito.

Aqui é como se o0 analista estivesse em seu consultério ouvindo um paciente
cuja triste histdria é recontada e reelaborada, ora com elementos de fantasia, ora com
dureza de elementos. Se a Marvel tenta passar uma ideia de que herdis se sacrificam e
se originam por se sentirem aptos a enfrentar um mal que visa abalar o status, a DC ndo
poupa o espectador da brutalidade crua da histéria de Bruce através da tocante
montagem de abertura que marca o estilo do diretor Zack Snyder. No entanto, o
paciente no divd ndo apenas corta e recorta a sua histéria tentando fugir da lembranca
do trauma, o0 que se torna ineficaz pois acaba revivendo-o a cada gesto. Ele também se
sente dependente de sua “queda”. As coisas mais duras e terriveis que nos assolam sao,
geralmente, as principais originarias da nossa subjetividade. Aprendemos a lidar com as
conquistas de forma alegre, reconfortante ou até mesmo vazia, como sugere Freud, mas
é o horrivel que contorna nossa vida psiquica com linhas tdo ténues, quase invisiveis e
frageis quanto um ramo de Dente-de-Ledo, porém duras e fortes quanto aco.

A esta altura da cultura contemporanea, ndo ha muitas novidades a serem
narradas na histéria do Homem-Morcego. Praticamente todo formato de midia de
entretenimento ja contou sua origem. Os espectadores mais assiduos, entdo,
repetidamente assistem a tragica historia de Bruce: desde o colar de pérolas da mae

caindo no chédo do beco escuro até o porqué dele usar um morcego impresso no peito.
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Nesse filme temos pela primeira vez um Batman sombrio beirando o fantastico, humano
mas quase invulneravel e, o mais importante, em um conflito com o Superman.

Antes mesmo de entrar na sala dos cinemas ja se questionava: quem € 0
mocinho e quem é o bandido sendo que os dois sdo super-herois?

Novamente, a resposta € no mal-a-mais por trds dos panos e na qualidade que
beira o heroi Gltimo de ambos, especialmente do Batman. Os mais familiarizados com
0S personagens sabem muito bem quem séo os vilées desses herdis. No entanto, os
amigos da Liga da Justica tém um desentendimento semelhante aquele de Guerra Civil:
nenhum esta errado; no entanto, isso ndo faz com que estejam certos cagando um ao
outro, manipulados pelo arqui-inimigo do Superman, Lex Luthor.

O Batman de Tim Burton, lancado em 1989, era um rompimento total com
aquele personagem da série de TV dos anos 60, trazendo o traumatico e o sombrio em
cena. Bruce Wayne era bem explorado como um milionario recluso e seu Batman era
quieto, teatral e controlado. O Coringa de Jack Nicholson funcionava como um perfeito
oposto: colorido, risonho, carismatico e maldoso. Batman néo se furtava em matar seus
inimigos, no entanto: no primeiro filme, o Coringa cai de um prédio por sua conta; no
segundo, lanca chamas de seu carro em um criminoso e coloca uma bomba na calca de
outro; no terceiro e no quarto, como ja ndo foram mais dirigidos por Burton e adotaram
tons mais infantis, assemelhando-se mais a série de TV do que aos filmes anteriores, 0
Batman era apenas um super-her6i comum de desenho.

Somente em 2005 Batman retornou as telas através da visao mais “realista” de
Christopher Nolan. Os filmes sdo secos, ndo usam de fantasia. Seus vildes sdo
derivativos de personalidades “reais” e seu heroi aprende a andar nas sombras,
compreende a mente dos bandidos e usa do simbdlico do morcego para gerar uma
angustiante antecipacdo nos malfeitores. O her6i sob a 6tica de Nolan é um vigilante
que atua mais no simbdlico, mas, a0 mesmo tempo, é um eximio lutador. Nao é muito
forte, mas sua técnica de luta é baseada em infligir o maximo de dor com o minimo de
movimentos. Esse Batman, assim como o0s super-herdis da Marvel, foi o que acabou
marcando uma geracao de criangas na primeira década do novo milénio.

Como, entdo, seria a nova encarnacdo do Homem-Morcego? A resposta esta
logo nas primeiras cenas através de uma trilha sonora soturna junto da narracdo de

Bruce Wayne: “Havia um tempo acima... um tempo anterior... onde existiam coisas
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perfeitas... diamantes absolutos. Mas as coisas caem... coisas na terra. E o que cai...
permanece caido’0” (Snyder, 2015). Embora a tradugdo desta fala soe um pouco
estranha devido ao emprego dos temos to fall e fallen, a relacdo entre o fallen e o esta
caido, como na relacdo entre 0s anjos e 0s anjos caidos, torna-se implicita.

E com esta ideia que a primeira cena do filme trabalha dois aspectos importantes
da histéria do Batman simultaneamente: a morte de seus pais e sua queda na caverna
escura cheia de morcegos nos arredores de sua mansao. Brilhantemente entremeadas e
com fotografias cruas e pesadas, a cena chega ao seu apice quando Bruce encontra o
ch&o da caverna ao mesmo tempo em que as pérolas do colar de sua mée encontram o
frio e umido asfalto de um beco da cidade — uma das pérolas também cai no fundo da
caverna, provavelmente por estar com o pequeno Bruce ou como metéfora visual
onirica. Quando o garoto tenta se levantar, a trilha sonora da lugar aos sons emitidos por
asas e grunhidos de morcegos, que cercam Bruce e o levantam em direcdo a luz, como
se 0 garoto estivesse flutuando. A cena do Batman envolto por morcegos é uma das
mais clichés de suas historias — assim como a fundamental morte dos pais e o0 encontro
com a caverna — mas, aqui, 0S morcegos cortejam o garoto elevando-o até a abertura do
fosso. Com os bracos abertos o garoto ¢ levado “aos céus” por figuras ctonicas, do
submundo, salvo da escuriddo imensa e elevado a luz. Sabemos que Bruce ndo tem
poder especial algum e, por conseguinte, ndo pode voar como o Superman. E é entdo
que Bruce retoma sua narrativa: “No sonho, [os morcegos] me levaram até a luz. Uma
mentira confortante?!” (Snyder, 2015).

Ja a cena seguinte é um aceno direto ao 9/11. Bruce corre desesperado pelas ruas
de Metropolis em direcdo a sede de sua empresa, onde acontecia a batalha final entre
Zod e Superman no filme anterior. A cena se da concomitantemente ao final de O
Homem de Ago a partir de um novo ponto de vista, a de um desesperado herdi correndo
em direcdo ao perigo — e ndo fugindo dos destrocos da batalha. E neste momento entdo
que Bruce, junto a uma multiddo, desce do carro para observar a cena, paralisado como
todos. Logo ap6s a explosdo de uma nave, a multiddo se esvai; Bruce corre

desesperadamente em direcdo ao epicentro do ataque.

0 “There was a time above... a time before... there were perfect things... diamonds absolutes. But things
fall... things on Earth. And what falls... is fallen”.
1 “In the dream they took me to the light. A beautifull lie”.
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Quando finalmente alcanca o prédio de sua empresa, o filme nos situa
novamente no filme anterior: é 14 que Zod descobre que possui visdo a laser e,
descontroladamente, atira para todos os lados. Os raios destruiram o prédio no primeiro
filme; aqui sabemos qual era esse prédio. Ao ruir, a nuvem de fumaca que acelerava em
direcdo ao resto da cidade nada mais € que um pequeno obstaculo para Bruce, largando
completamente sua persona publica, ao tentar salvar os cidaddos. A cena é quase uma
parafrase as filmagens amadoras das Torres Gémeas ruindo, e a nuvem de poeira que
cobrira Manhattan por quase uma semana, aqui, se dd em Metrépolis. Um funcionario
de Bruce, com quem provavelmente ele possuia fortes lacos afetivos, reza enquanto os
lasers de Zod s&o vistos cruzando o céu e rompendo o concreto da Torre Wayne. A cena
é narrada tanto em analogia com os ataques ao WTC — os talibas alienados aos EUA e
os alienigenas alienados a Terra — quanto em termos da coragem e sacrificio de Bruce,
que dedicara uma vida inteira para combater ameacas em Gotham. Mesmo sendo
tratado como o salvador da cidade, o Superman €é visto por Bruce como uma ameaga,
algo recorrente nas historias onde os dois se encontram.

Entre siléncio e uma frequéncia aguda, tal como ouvimos apds uma grande
explosdo, poeira e escombros, Bruce encontra criangas, funcionarios e transeuntes
completamente aterrorizados, somente para salvar uma garota de um fragmento do
prédio que quase a esmagara e olhar enfurecido para os céus. E ai que entendemos suas
motivacdes no filme: um trauma se repete, outra figura paterna ruir imponentemente
diante de uma forca externa. Bruce se criou para ser mais forte que delinquentes. Agora
vé alguém mais forte que ele. Assim, ele mesmo deve se tornar superior a este
semideus, consoante com o escalonamento que citamos ha pouco na equacao do Visao.

A cena €, a0 mesmo tempo, uma ode e uma realizacdo fantasiosa da utopia
americana de Baudrillard. Talvez se o filme tivesse sido langado antes dos atentados, ele
poderia ter mostrado suas motivaces de outras maneiras que ndo esta quasi-literal
reproducédo das ruinas em Manhattan — tal como varias vezes nos quadrinhos. Mas € ao
reviver um trauma tao horrivel quanto o 9/11 que o espectador pode imediatamente se
identificar com o ja popular e amado Batman. Ap6s os atentados, obviamente que as

revistas em quadrinhos trataram do assunto, especialmente com os herois que mais se
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identificam ao Ideal americano: Homem-Aranha, Capitdo América e Superman, por
exemplo72,

Retornando ao filme, aqueles ja familiarizados com Batman sabem de seu
carater compulsivamente agressivo, revivendo todas as noites aquela que originara seu
trauma. Diferentemente de todos os outros filmes do Homem-Morcego, cujos inimigos
eram reais — ou reais o suficiente —, humanos ainda que com caracteristicas especiais,
este € o primeiro filme no qual ele sai a caca de alguém com os poderes do Superman.

No conflito entre esses “Deuses da mitologia moderna”, nao ha a polarizagao
comum americanizada entre Bem e Mal. Falar de um conflito entre Batman e o Homem
de Aco é falar de um conflito entre duas américas imaginarias: a da utopia realizada, do
American way of life, da moralidade irremediavel do americano ¢ do culto a um “Lord
Almighty”, um salvador divino encarnado no “S” de Superman, simbolico em seu peito;
a segunda américa imaginaria é a do American dream realizado e ironicamente
comentado pelo Comediante em Watchmen, onde na escuriddo dos becos jazem
familias e um vigilante que ndo evita abusar da violéncia para fazer “justica com as
proprias maos”.

O conflito ndo € diferente daquele protagonizado por Homem de Ferro e Capitdo
América: o rico e excéntrico humano sem poderes — mas com intelecto avancado, que
tem toda uma tecnologia a seu favor — contra um homem superpoderoso e que precisa se
passar por ordindrio, encarnando os ideais da pax americana acima de tudo. A diferenca
€ que, mesmo com 0s pais assassinados, Tony Stark ndo carrega essa marca como
trauma. Suas invengdes (que o transformaram em super-her6i) advém de sua
necessidade de fugir de um cativeiro. O desamparo de Bruce é necessario, visceral. E 0
que ha de mais intimo e subjetivo em si, realizando parte de seu desejo edipiano da
forma mais traumatica — como vimos anteriormente através de Slavoj Zizek e o terror
da realizacdo de desejos. De certa forma, esse desamparo é celebrado. E o grande troféu

de Bruce, sua desculpa para projetar seu sentimento de culpa em sadismo.

2Em um dos quadros de uma histéria publicada do heroi aracnideo, enquanto o WTC rui em chamas,
vemos um desesperado casal correndo e gritando em dire¢do a um Homem-Aranha chegando a cena:
“Onde vocé estava? Como vocé pode deixar isto acontecer?”. Apenas uma ilustragdo de menos de 20cm2
fora capaz de resumir todo o pensamento de uma civilizagdo que tem nos super-heréis a fantasia do que
acreditam ter no real, a total seguranca de que nada acontecera a sua patria. A Aguia totémica norte-
americana é um grande super-her6i que, assim como o Homem-Aranha (porém no Real), falhou. Um
super-heroi fal(hic)o: o proprio Tio Sam.
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Em determinada altura da trama, o mordomo de Bruce e substituto paterno
Alfred questiona os novos métodos sadicos de interrogatorio de seu patrdo. Sabendo da
ineficiéncia do Judiciario e de como € necessario fazer justica com as proprias méaos,
Bruce nao deixa de aceitar que ele opera fora da lei: “N6s somos criminosos, Alfred;
sempre fomos criminosos; nada mudou”. Enquanto observa imagens da batalha de
Metrépolis do final do primeiro filme, Alfred responde: “Tudo mudou: homens caem do
céu; os deuses lancam raios e trovdes; inocentes morrem. E assim que comega, senhor.

A ira, a raiva, o sentimento de impoténcia. Isso transforma homens bons em cruéis”73

(Snyder, 2016).

3.3.3.2 “Porque o mundo ndo precisa do Superman”

Batman e Superman encarnam dois lados da psiqué americana: a da utopia
realizada e a da distopia espetacularizada. Nenhuma das duas € mais real que a outra, no
entanto. Mas se ha a utopia do sonho americano, do pais falico e da sociedade perfeita
através da pax americana; ha nos filmes e livros o fantastico essencial para se imaginar
um mundo do “e se...”, distopico o suficiente para que se dé o happy ending e a
sensacdo de satisfacdo. Nas palavras do Comediante, em Watchmen, “O que aconteceu
com o sonho americano? Ele se tornou real” (Snyder, 2009). De alguma forma, o sonho
americano, assim como o sonho do sujeito, revela sob deslocamentos e condensac6es
quase imperceptiveis a sociedade o desejo pela desordem, pela violéncia e pelo caos.

Esse debate é inserido no filme exatamente através da propria midia, utilizando
de celebridades reais e notoriamente respeitadas em seus campos, seguindo a mesma
formula utilizada da graphic novel de inspiracdo do filme. Outra caracteristica da ficcdo
de massa ¢ esta: a tentativa de legitimagdo da fantasia, trazendo elementos do “mundo
real” para criar maior verossimilhanga e gerar maior afeto. Neste interim, o vilao Lex
Luthor discursa contra uma senadora utilizando fatos conhecidos e folcléricos sobre a

chegada dos ingleses na Revolugdo Americana “The red capes are coming! The Red

3 “Everything is changed: men fall from the sky; the gods hurl thunderbolts; innocents die. That’s how it
starts, sir. The fever, the rage, the feeling of powerlessness.... It turns good men cruel”.

159



capes are coming. You and your hearings, galoping through the night to warn us: one if
by land, two if by air”74,

Enquanto assistimos cenas do Superman salvando familias de enchentes e
astronautas em foguetes, ou sendo macabramente idolatrado por pessoas vestidas para o
Dia de los Muertos mexicano, a questdo da divindade é posta em jogo através do
astrofisico Neil deGrasse Tyson, uma das celebridades mais adoradas pelos geeks da
cultura pop. Tyson questiona a nossa nocdo de singularidade, a qual somos

narcisicamente dependentes e deixados a beira do desamparo quando posta em xeque:

Nos estamos falando de um ser cuja propria existéncia desafia nosso senso de
prioridade no universo. Ai vocé retorna a Copérnico, quando ele retirou a Terra e
posicionou o Sol no centro do universo conhecido. Depois vocé chega a
evolucdo darwiniana e descobre que ndo somos especiais nesta Terra, Somos
apenas uma dentre vérias formas de vida. E agora descobrimos que ndo somos
especiais nem mesmo no universo inteiro por causa do Superman. La esta ele:
um alienigena entre n6s. N6s ndo estamos sozinhos’5 (TYSSON in SNYDER,
2015).

Outra fala vem do documentarista Vikram Gandhi:

No6s, como uma populagdo deste planeta, sempre procuramos por um salvador.
90% das pessoas acreditam em uma forma superior de poder, e toda religido
acredita em algum tipo de figura messianica. E quando esta figura salvadora vem
de fato para a Terra, n6s queremos que ela siga nossas regras? [...] Nos sempre
criamos icones a partir da nossa propria imagem. O que nés fizemos foi nos
projetar nele. O fato, talvez, seja que ele ndo é nem o Diabo nem uma figura nos

"+ A mistura de fato e folclore sobre as batalhas que levaram a independéncia americana do Reino Unido
tem como um dos principais personagens Paul Revere — uma espécie de Tiradentes das 13 col6nias.
Patriota lutando contra a tirania da coroa, Paul desenvovera um método de defesa contra a invasdo dos
britanicos: os guardas deveriam acender uma lanterna no Forte caso o exército inglés chegasse pela terra e
duas se chegassem pelo mar. Quando o exército chegou pelo rio, Paul saiu para alertar seus compatriotas
em Boston, no episédio que ficara conhecido como “A Cavalgada da Madrugada”. Pelas ruas, Paul
disparava “os ingleses estdo chegando — the british are coming!”. No entanto, por usarem casacas
vermelhas, o episddio é muitas vezes tido como “os casacas-vermelhas estdo chegando - the red coats are
coming”.

5 «“We’re talking about a being whose very existence challenges our own sense of priority in the universe.
And you go back to Coppernicus where he restored the sun in the center of the known universe displacing
Earth. And you get do Darwinian evolution and you find out we’re not special on this Earth, we’re just
one among other lifeforms. And now we learn that we’re not even special in the entire universe because
there is Superman. There he is: an alien among us. We are not alone”.
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moldes de Jesus. Talvez ele s6 seja um cara tentando fazer a coisa certa’é
(GANDHI in SNYDER, 2015)

Essas duas falas levantam questionamentos sobre o narcisismo primario do
individuo junto a sua existéncia a0 mesmo tempo em que tenta despolarizar o
personagem, ndo sendo “talvez nem Jesus, talvez nem o Demonio”. E, claro, se estamos
falando sobre o nosso narcisismo de nos sentirmos especialmente unicos e singulares,
como Freud coloca sobre os neuréticos, estamos falando deste narcisismo
americanizado a partir da industria do entretenimento, do consumerismo e do American
way of life. E a ilusdo do controle, do dominio e do conhecimento de tudo como fuga da
angustia do desconhecido, do inquietante, do estrangeiro.

A vigilancia p6s-9/11 visa dar conta desse controle: saber de tudo e de todos o
tempo todo. E, como dissemos, bastou colocar isso de uma forma cotidiana para que as
préprias pessoas se alimentem da paranoia da autovigilancia. Aquilo que é secreto, que
estd escondido, obscuro e fora da visdo é o que se torna temido, inimigo, estrangeiro —
ainda que esse estrangeiro seja intimo a nossa psiqué. Talvez por isso 0s americanos
como um todo tenham transformado a psicanalise na cultura do ego moldado, livre até
certo ponto por estar a servico de uma civilizacdo inteira. Talvez por isso o proprio
inconsciente tenha se tornado um dos inimigos estrangeiros do pais.

Ademais, a estranha fascinacdo do publico pelo Homem-Morcego esta sempre
atrelada a esse “‘e se existisse 0 Batman” muito mais que um “e se houvesse Superman”.
E mais facil existir o Batman. N&o ha relatos de homens & prova de bala que voam. No
entanto, somos bombardeados por tragédias diarias como as de Bruce Wayne. E por
saber que é a impunidade de Fortuna a grande geradora do descontentamento com a
Justica, o espectador gosta de ver o humano Batman socando o onipotente alien. E a
pardbola de Davi contra Golias novamente revivida através do cinema, que cria a ilusao
do individuo se dar o poder de acorrentar um pivete a um poste na rua.

“Deus contra homem” ¢ o que diz Lex Luthor antes do antecipado confronto

fisico entre Batman e Superman. O Homem-Morcego compde a triade dos “Deuses” da

6 “We as a population of this planet have been looking for a savior. 90% of people believe in a higher
power, and every religion believes in some sort of messianic figure. And when this savior character
actually comes to Earth we want to make him abide by our rules? [...] We have always created icons in
our own image. What we’ve done is we project ourselves onto him. The fact is maybe he iS not some sort
of devil or Jesus character. Maybe he is just a guy trying to do the right thing”.
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DC, juntamente com Superman e a Mulher-Maravilha. No entanto, ele € mortal. Ele é
identificAvel. Ele nos mostra que toda a nossa vontade de vinganga ou justica pode ser
realizada com as préprias médos — isso é real o suficiente. Obviamente, ndo queremos a
condicdo sine qua non para sé-lo: assistir impotentemente os pais serem assassinados.
Mas, a medida do introjetavel, Batman alimenta nossa esperanca de que ha luz nas
sombras, por mais traumatizados que sejamos.

Ver Bruce Wayne bater em Clark Kent é o triunfo do Eu, do hero6i freudiano em
relacdo ao Pai. Aqui, um Pai € espancado. Ao finalmente ter a possibilidade de desferir
0 golpe mortal, perto de realizar este desejo quasi-edipiano, Bruce hesita — antes disso
no entanto, Batman ndo hesita em quebrar uma pia na cabeca de Clark. Batman
massacra o Superman e a fruicdo do Eu-herdi, pequeno diante do mundo mas avido para
romper com as leis superegoicas, p6de ser conferido nas salas de cinemas e nas criticas.
O proprio autor registra que em todas as vezes que fora ao cinema ver o filme, a plateia
se deleitava a cada soco desferido contra 0 Homem de Aco em um Qgozo quase
pessoano, por estarmos fartos de semideuses! Batman é vil como n6és — ndo como o
vildo da ficcdo cujo termo virou sindnimo. Batman luta, mas também se esquiva do
soco e derrota os “conhecidos campedes em tudo”, farto da prepoténcia dos semideuses
(CAMPOS in QUADROS, 1990, p. 235). Segundo o sarcastico programa Honest
Trailers: “vocé vai amar esses caras bons que se tornaram ruins mas vao lutar contra
caras ruins que sdo ainda mais ruins que os bons caras maus junto com oS maus caras
do mau” 77 (Screen Junkies, 2016. O erro gramatical foi intencional pelo
correspondente em inglés também ser um neologismo gerado para enfatizar o
conteddo).

O filme se aproxima do final em uma medida arriscada da DC em introduzir
outra personagem, a Mulher-Maravilha. Ao longo da pelicula, Diana Prince fizera
algumas pequenas participacdes. Somente na batalha final ela se junta aos agora amigos
Batman e Superman para lutar contra um monstro alienigena criado por Luthor —
preparando o espectador tanto para seu antecipado filme solo quanto para o filme da
Liga da Justiga. O encontro dos trés satisfaz o ideal de coletividade americanizado de
uma forma semelhante aquela vista nos Vingadores. No derradeiro golpe, ha o esperado

T“You’ll love these good guys gone bad but they are going up against bad guys who are even badder
than the bad good guys with bad bad guys like...”
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sacrificio do herdi-titulo — mas ja sabemos que havera o filme da Liga da Justica; ja
temos a segurancga de ndo precisar sofrer com sua morte. Especialmente pelo diretor
também empregar o dispositivo do happy ending: uma mausica de esperanca enquanto
Bruce Wayne fala de sua crenca na bondade humana em um discurso cada vez mais
recorrente nos filmes do género. E, finalmente, a terra sob o caixdo de Clark Kent
tremendo em sinal de ressureicéo.

Consoante com as outras obras do Homem de Aco, o filme apela para a sua
humanidade. Em A Liga da Justica, Bruce Wayne afirma (sobre Clark Kent) “ele era
mais humano que eu” (Snyder; Whedon, 2017). Aqui fica evidente o ideal americano do
homem superior: ele € inabalavel, a prova de balas, voa, langca chamas pelos olhos, tem
sopro congelante, vem de outro planeta e... ¢ criado no interior do Kansas, sendo “tao
americano quanto qualquer um pode ser” (Snyder, 2013). Ou seja: o homem ultimo é
americano; ele se sacrifica pela humanidade — ou, para sermos sarcasticos e ainda assim
mais corretos, pela patria americana; ele é um jornalista; ele usa 6culos; ele tem
segredos. O sebastianismo pds-9/11 acentua-se a cada minuto. Mas, se pensarmos bem,

ndo ha nada explicitamente americano no Batman além do fascinio pela celebridade.

3.3.3.3 Confronto de Edipos

O conflito dos dois herdis é interrompido quando Batman estd pronto para
desferir o derradeiro golpe e um moribundo Superman suplica: “Salve a Martha! Vocé
esta deixando que eles a matem!”. Além de ser nome da mée adotiva de Clark, Martha
também é o nome da falecida mée de Bruce e que, nesse filme, é o Gltimo suspiro de seu
pai quando assassinado. A angustia da estranheza se faz presente através do drama
edipico envolvido no trauma do Homem-Morcego quando crianca.

Assim os dois se tornam amigos e Bruce se culpa de tentar matar o Homem de
Aco. Essa foi a critica do publico e da midia especializada, a superficialidade e a
velocidade que esta mudanca na trama se dera por um motivo tdo pequeno. O que torna
0 psicanalista um tanto menos cético ao analisar esta cena € o retorno da fantasia
edipica, unheimlich por natureza, de que a mae — Martha — pode ser salva por ele, pelo
heroi que vencera o pai. Bruce revive noite apos noite compulsivamente o trauma da

morte dos pais como fantasia de remodelar a realidade — trauma que contém uma
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parcela de desejo ao que tange a ambivaléncia de sentimentos em relagdo ao Pai. Perto
de realizar esse desejo, a0 menos temporariamente, Bruce cai em angustia. A culpa que
carrega em relacdo a morte dos pais € grande, talvez por conter um desejo que nao
deveria ser realizado — especialmente tdo prematuramente. Ao ouvir que Martha”é pode
ser salva, o desamparo retorna em duas vias: como lembranca e como desejo, 0 que
torna a experiéncia algo unheimlich e de dificil assimilacdo por parte do her6i. Ora, 0
herdi sempre salva a mocinha em perigo e eles ficam juntos.

Na americanizacio da psicanélise, 0 Complexo de Edipo se tornou apenas uma
espécie de piada em relacdo a Freud, comentado nas midias de massa apenas quando ha
um motivo 6bvio em cena — assim como o Complexo de Edipo feminino ganhara a
expressdo daddy issues, “problemas com papai”. O proprio termo daddy é utilizado de
forma pejorativa na relacdo sexual, geralmente colocando a mulher em um estado de
submisséo ao Paizinho, daddy.

Desta forma, retomamos a citacdo de Freud sobre a mde como a protetora do

filho, o primeiro objeto de desejo do bebé:

O que é, entdo, que o impede de cumprir a tarefa imposta pelo fantasma do pai?
A resposta, mais uma vez, esta na natureza peculiar da tarefa. Hamlet é capaz de
fazer qualquer coisa — salvo vingar-se do homem que eliminou seu pai e tomou o
lugar deste junto a sua mae, o homem que lhe mostra os desejos recalcados de
sua propria infancia realizados. Desse modo, o 6dio que deveria impeli-lo a
vinganca € nele substituido por auto-recriminacdes, por escripulos de
consciéncia que o fazem lembrar que ele préprio, literalmente, ndo é melhor do
que o pecador a quem deve punir. Aqui, traduzi em termos conscientes o que se
destinava a permanecer inconsciente na mente de Hamlet; e, se alguém se
inclinar a chaméa-lo de histérico, s poderei aceitar esse fato como algo que esta
implicito em minha interpretagdo. A aversdo pela sexualidade expressa por
Hamlet em sua conversa com Ofélia ajusta-se muito bem a isso: a mesma
aversdo que iria apossar-se da mente do poeta em escala cada vez maior durante
0S anos que se seguiram, e que alcancou sua expressdo maxima em Timon de
Atenas. (FREUD, 1900, p. 259-60)

Se na graphic novel A Piada Mortal o Coringa afirma que seu arqui-inimigo
estaria “a apenas um dia ruim de se tornar o que eu me tornei”, a questao que fica por
ser levantada é: teria Bruce ja passado deste ponto/vivido este dia? A resposta: sim, na
noite do assassinato de seus pais. Ele ja se transformou em algo parecido com o

Coringa. O que os difere entdo? O que diferencia um garoto que perde os pais na

O nome Martha vem do aramaico e significa “a dama, a amante” segundo o site
https://www.behindthename.com/name/martha.
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infancia e se torna policial, bombeiro ou militar de um adulto que atua como assaltante
homicida, que teve “apenas um dia ruim” certa vez e achou que aquilo o definiria?

No filme de Tim Burton, de 1989, Batman e Coringa discutem suas origens:

CORINGA
Seu idiota! Vocé me criou, se lembra? Vocé me jogou
naquele tonel de produtos quimicos. Aquilo ndo foi facil
de superar, e ndo pense que eu nao tentei.
BATMAN
Eu sei que ndo.

(os dois lutam)

Vocé matou meus pais.

CORINGA

O qué? Do que vocé esta falando?

BATMAN

Eu te criei, vocé me criou primeiro.

CORINGA

Ei, cérebro de morcego, eu quero dizer... eu era muito
novo quando matei seus pais. Eu digo “vocé me criou” e
vocé vai dizer que eu criei vocé, o qudo mais infantil isso

consegue ficar? VVocé ndo machucaria um homem de

6culos, ndo?

Representada pelo discurso da senadora June, em Batman v Superman ha a
constante obrigatoriedade de uma normatizacdo social onde o individuo com suas
supostas liberdades é obrigado a abrir mao de uma parcela de felicidade para aceitag&o:
“o mundo esta tdo encantado com o que o Superman pode fazer que ninguém
questionou o que ele deve fazer’9” (Snyder, 2015).

De outro lado, ha um bilionario érfao que assistira ao brutal assassinato de seus

pais em um beco escuro:

9 «The world has been so caught up with what Superman can do that no one has asked what he should
do”.
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Eu aposto que 0s seus pais te ensinaram que vocé iria fazer algo especial, que
vocé estava aqui por uma razdo. Os meus me ensinaram outra licdo: morrer
na sarjeta sem razdo alguma. Eles me ensinaram que o mundo so faz sentido
se vocé o forgarg® (SNYDER, 2015).

Ao ser interpelado pelo sobre o fato do Superman néo ser o verdadeiro inimigo
da humanidade, Bruce responde: “Hoje ndo. 20 anos em Gotham, Alfred. Nos sabemos
0 que acontece com as promessas. Quantos caras bons ainda restam? Quantos
permaneceram bons?81”,

Com o impeto & repeticdo em reviver o trauma através da fantasia de salvacéo,
Bruce toma por sua missdo impedir mais destruicdo e casualidades de morte como
antes. Quando questionado por Clark Kent o que pensa da brutalidade empregada pelo
vigilante, Bruce ironiza a posicdo do jornalista ao dizer que o jornal de Metropolis
idolatra o “herdi de sua cidade”, um alienigena que poderia destruir o mundo todo se
bem quisesse. Ao ouvir que nem todos compartilham desta opinido, Bruce responde
com seu usual sarcasmo: “Talvez seja a cidade de Gotham dentro de mim... é que nds
temos uma historia ruim com aberracdes vestidas como palhacos82” (Idem).

Ap0s sequestrar a mée de Clark Kent, Lex Luthor o obriga a matar o Homem-

Morcego sobre o seguinte argumento:

Esta vendo? O que chamamos de “Deus” depende da nossa tribo, Clark Jo, pois
Deus ¢€ tribal. Deus escolhe um lado. Nenhum homem vindo dos céus interviu
quando eu era um garoto para me livrar dos punhos e abominagdes de papai. Eu
compreendi bem cedo que, se Deus é Todo-Poderoso, Ele ndo pode ser de todo
Bom. E se Ele é de todo Bom, entdo Ele ndo pode ser Todo-Poderoso. E nem
VOCé podes3 (Snyder, 2015).

A dicotomia Bem/Deus/Lei e Mal/Diabo/marginalidade é um dos temas centrais

do filme. De um lado, um semideus benevolente que, mesmo agindo a favor do Bem,

80 <] bet your parents taught you that you mean something, that you’re here for a reason. My parents
taught me a different lesson, dying in a gutter for no reason at all. They taught me the world only makes
sense if you force it too”.

81 “Not today. Twenty years in Gotham, Alfred; we’ve seen what promises are worth. How many good
guys are left? How many stayed that way?”.

82 “Maybe is the Gotham City in me... we just have a bad history with freaks dressed up like clowns”.

8 «See, what we call God depends upon our tribe, Clark Jo, ‘cause God is tribal. God takes sides. No man
in the sky intervened when | was a boy to deliver me from Daddy's fist and abominations. | figured out
way back if God is all-powerful, He cannot be all good. And if He is all good, then He cannot be all-
powerful. And neither can you be”.
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causa destruices em largas escalas como efeito colateral; de outro, um violento e
traumatizado vigilante, vestido como uma figura diabdlica e ctoniana que se tornara
ainda mais violento apds o catastrofico ataque a cidade de Metropolis. Entre eles, ha um
homem obstinado por destruir a imagem dos herdis e ter total controle sobre o mundo,
manipulando situacdes e colocando os super-herois em conflito.

No que tange a idolatria divina a0 Superman, pode-se observar no filme vérias
estatuas, parques, e até mesmo um suposto santuario no meio da cidade dedicados ao
Homem de Aco — assim como o0 Marco Zero em Nova lorque, onde ficavam as duas
torres. Junto a cenas tipicas de uma sociedade midiatizada e espetacularizada, onde a
“questdo do Superman” ¢ debatida por programas de televisdo, ha cenas onde o heroéi é
aclamado como uma metéfora do Jesus salvador: pessoas fantasiadas para o Dia dos
Mortos no México esticando seus bracos em camera lenta para toca-lo, telhados com o
“S” que carrega em seu peito pintados em uma cidade inundada ou um foguete sendo
salvo a beira de uma exploséo em seu langamento.

Concomitantemente, ha o questionamento das vitimas dos efeitos colaterais
deixados pelos conflitos do Homem de Ac¢o e a constante reiteracdo de Lex Luthor
sobre um Deus punitivo e tribal. Se observarmos a evolu¢do da Humanidade, deuses sao
transformados em demdnios simplesmente por serem cultos de culturas diferentes, de
fora, alienados aquela sociedade.

Em uma cena de autoexilio, Clark fantasia um encontro com o falecido pai

adotivo terraqueo:

Lembro de uma estagdo em que as chuvas foram intensas. Eu ndo devia ter nem
12 anos. Meu pai pegou as pas e trabalhamos a noite inteira. Trabalhamos até eu
desmaiar, eu acho. Mas conseguimos conter as aguas. N6s salvamos a fazenda.
Sua avé me fez um bolo, disse que eu era um her6i. Mais tarde n6s descobrimos
que ndo apenas blogueamos a dgua, mas a redirecionamos pra outro local. A
fazenda Lang fora toda inundada. Enquanto eu comia meu “bolo do her6i”, seus
cavalos se afogavam (Idem).

3.3.3.4 Armadura assombrada
Em O Estranho, Freud levanta um questionamento: “qual é a origem do efeito

estranho do siléncio, da escuriddo e da solidao?” (FREUD, 1919a, p. 307). Somente no

ultimo paragrafo do mesmo texto retoma mui celeremente 0 tema: “podemos tao-
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somente dizer que sdo realmente elementos que participam da formacdo da ansiedade
infantil, elementos dos quais a maioria dos seres humanos jamais se libertou
inteiramente” (Idem, p. 314. Grifos nossos: o termo utilizado no original alemao ¢
Kinderangst). Imediatamente Freud nos remete ao seu trabalho Trés Ensaios sobre a
teoria da sexualidade (1905a), afirmando que l& discutira o assunto sobre o medo
infantil da escuriddo. Em nota de rodapé, o psicanalista conta um caso particular onde
uma crianca clamava para que a tia falasse com ela por medo do escuro. Ao ser
interpelada por ela, dizendo que ndo poderia a ver de qualquer forma, a crianca
responde que “quando alguém fala fica mais claro” (FREUD, 1905a, p. 211). Essa
afirmativa leva Freud a pressupor que o medo do escuro estaria em relacdo ndo a
escuridao em si, mas a auséncia visual da pessoa amada.

No unico paragrafo em que trata do tema, Freud propde:

A angustia das criangas ndo €, originariamente, nada além da expresséo da falta
que sentem da pessoa amada; por isso elas se angustiam diante de qualquer
estranho; temem a escuriddo porque, nesta, ndo veem a pessoa amada, e se
deixam acalmar quando pode segurar-lhe a médo na obscuridade. Atribuir a todos
o0s bichos-papdes da infancia e a todas as historias horripilantes contadas pelas
babas a culpa por provocarem nervosismo na crianga é superestimar-lhes o
efeito. [...] Nesse aspecto, a crianga porta-se como o0 adulto, na medida em que
transforma sua libido em angustia quando ndo pode satisfazé-la; e inversamente,
0 adulto neurotizado pela libido insatisfeita comporta-se como uma crianga em
sua angustia: comeca a sentir medo téo logo fica sozinho, e a querer aplacar esse
medo através de medidas mais pueris (Idem, p. 211).

Essa passagem nos remete a bela citacdo de Joseph Campbell, o mais
referenciado estudioso sobre o tema dos herdis, em seu aclamado A hero with a

thousand faces (1949), sobre carregarmos no inconsciente

todas as potencialidades de vida que nunca conseguimos realizar na vida adulta
[...]; pois sementes tdo douradas ndo morrem. Se a0 Menos uma por¢ao desta
totalidade perdida pudesse ser escavada para a luz do dia, n6és deveriamos
experimentar uma expansdo maravilhosa dos nossos poderes, uma vivida
renovagéo da vidas* (CAMPBELL, 1949, p. 17).

8 «“And more important, all the life-potentialities that we never managed to bring to adult realization [...];
For such golden seeds do not die. If only a portion of that lost totality could be dredge up into the light of
day, we should experience a marvelous expansion of our powers, a vivid renewal of life”.
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O adulto usa da ferramenta do saber ou do poder para se livrar da angulstia do
desconhecido e tenta se certificar intelectualmente de que aqueles monstros que a
crianca julgava habitar na escuriddo de fato ndo existem. Mas nem sempre a empreitada
é bem-sucedida. O retorno dessa crian¢a medrosa é projetado para 0s perigos reais que a
escuriddo e o desconhecido podem oferecer. O fantastico de monstros e quimeras pode
ndo mais fazer parte da fantasia do sujeito adulto perante a anglstia do escuro, mas
certamente suas consequéncias dos devaneios infantis ainda retém uma certa quota de
algo sobrenatural. Atribuimos a escuriddo o lar dos espiritos maus, e até mesmo 0 mais
cético humano esta susceptivel a angustia da escuriddo ao deslocar esse sobrenatural
para o Real: um assaltante, por exemplo, ou até mesmo para algo ainda mais assustador,
que seria ser pego de surpresa por algo que ndo se vé — mas, assim como sugere
Campbell, também guarda suas fantasias de triunfo sobre esses monstros.

A claustrofobia deveria funcionar de forma semelhante. N&o ver significa supor
uma ndo existéncia, pelo menos ndao enquanto realidade empirica naquele exato
momento. E o ndo-ver/ndo-existir liga-se, pois, a morte. O momento da angustia
unheimlich da escuriddo se da por uma associacdo inconsciente da crenca na propria
imortalidade e a um estado de inexisténcia escOpica, talvez a maior aproximacao
fantasiosa que se pode ter sobre o que seria morrer. A escuriddo é o lugar da
inexisténcia possivel, do ndo visto, do ndo reconhecido, da consequéncia do desamparo
ligada a necessidade de tentar dominar tudo intelectualmente para que nada nos seja
ndo-familiar.

Continuando a observar os discursos que geram o tema da escuriddo, somos
encaminhados novamente para o texto de Ernst Jenstch (1906) sobre a psicologia do
unheimlich. E a partir desse texto que Freud desenvolve o seu ensaio, ampliando o que
Jenstch havia sugerido e introduzindo o conceito em sua teoria, especialmente a
dimensdo inconsciente.

A investigacdo de Jenstch se da através da duvida intelectual da crianga sobre

algo estar vivo ou ndo, como um boneco ou um urso de peldcia.

A crianca teve tdo pouca experiéncia que coisas simples podem ser inexplicaveis
para ela e até mesmo situagdes pouco complicadas podem representar segredos
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obscuros. Essa é uma das raz6es mais importantes do porqué das criangas serem
mais medrosas e mostrarem tdo pouca autoconfianca®s (JENTSCH, 1906, p. 5).

Complementa o autor:

Nas brincadeiras, as criancas empenham-se em utilizar disfarces e
comportamentos grotescos para causar fortes emogdes umas as outras. E, entre
os adultos, ha alguns de natureza mais sensivel que ndo gostam de ir a bailes de
mascaras, uma vez que mascaras e disfarces produzem uma demasiada
impressédo estranha, a qual eles sdo incapazes de se acostumar8s (Idem, p. 6).

Logo, o tema da escuridao e de suas consequéncias gera bastante material de
analise que extrapolaria os limites deste trabalho. No entanto, vamos inseri-lo no
contexto do Batman.

Batman carrega uma inegavel relagdo simbidtica com a noite e a escuriddo. Seja
um s6é com as sombras. A escuriddo é sua maior arma; € algo que lhe oferece a
possibilidade de um ataque simbdlico, aléem do real, como Baudrillard sugere. A
escuriddo esta presente até mesmo no epiteto do her6i: o Cavaleiro das Trevas. O que
nos chama atencdo nessa relacdo é a imagem da armadura do Batman vazia, presente
em quase todos os filmes ja produzidos do heroi. Mas, para chegar ate ela, fizemos um
pequeno levantamento mitolégico sobre a imagem do morcego, animal totémico que

protege os irméos da horda na cidade de Gotham.

Um estudo sobre o simbolo do morcego nos revela sua relagdo com o que é
horrivel, por ser de aspecto ligubre, uma besta noturna que cruzava os céus do
homem primitivo e lhes mostravam uma natureza horrenda com suas fei¢Ges
bestiais. O morcego é um simbolo ctoniano, um dos elementos arquetipicos que
habitam o submundo, 0 mundo escondido, escuro e distante da vista. A relacdo
do aspecto ctoniano e suas bestas com o inconsciente e suas ideias é reveladora.

As deidades ctonianas tém relagdo com a fertilidade, pois o que esta abaixo da
terra tem relacdo simbolica com o Gtero. Enquanto o Olimpo caracteriza um
aspecto sublime, o carater ctoniano de uma criatura se daria se ela tivesse uma
relagdo com algo abaixo da terra. Os espiritos do underworld, por exemplo,
seriam seres ctonianos. Hades é uma deidade ctoniana, por ser o deus do
underworld, o mundo abaixo do mundo normal; Deméter, Gaia, Dionisio e
Perséfone sdo outros deuses relacionados ao universo ctoniano, junto com
goérgonas e monstros.

8 «The child has had so little experience that simple things can be inexplicable for him and even slightly
complicated situations can represent dark secrets. Here is one of the most important reasons why the child
is mostly so fearful and shows so little self-confidence”.

8 “In games, children strive by means of grotesque disguises and behavior directly to arouse strong
emotions in each other. And among adults there are sensitive natures who do not like to attend masked
balls, since the masks and disguises produce in them an exceedingly awkward impression to which they
are incapable of becoming accustomed”.
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A relacdo de um simbolo que carrega, em si, uma cultura de se relacionar com
situacdes de desamparo e trevas, associado a imagem de um animal que pode ser
entendido como a personificacdo destes aspectos, contém um potencial enorme
de evocar sensaces estranhas e angustiantes (SARMENTO, 2012, p. 124).

A caverna é um representante simbdlico do Utero e é no mesmo local que caira
ao correr em desamparo durante o vel6rio dos pais que Bruce faz seu local de
renascimento como Batman, como se aquela caverna fosse uma representante de sua
falecida mée. Lugar acolhedor, ainda assim escuro, onde a esperanca impera a partir do
luto traumatico constante. E sobre a ambivaléncia que residem as origens dos herois: os
pais de Bruce morrem e a caverna o acolhe; os morcegos Ihe atacam e ele utiliza do
simbolo do morcego como atacante. Da mesma maneira, a for¢a que Superman ganha
pela exposicdo ao Sol de nosso sistema é o oposto da kryptonita, uma rocha de seu
proprio planeta de origem, que Ihe confere fraqueza, dor e vulnerabilidade. E sempre
algo do seu lar que deixa os herois fracos. E algo heim que retira seu carater divino.

Ainda em nossa dissertacdo sobre a queda do pequeno Bruce:

[Bruce] vive uma experiéncia terrivel quando é atacado por morcegos naquele
local frio, Umido e escuro. No entanto, é exatamente nessa mesma caverna que
ele faz sua base de operagdes. E nesse mesmo lugar que morre como pessoa e
renasce todas as noites como um vigilante, que traz a luz uma sombra interna
chamada Batman. Antes mesmo de socar seus adversarios, Bruce ja esta
revivendo aquele carinho perdido dentro de um lugar que contém alta carga
afetiva, de onde se sentiu desamparado e, depois, confortado. No entanto, ndo é
apenas o conforto; é, também, o desemparo, 0 medo, o pénico. Aquele lugar
contém unido e soliddo. O masoquismo de entrar no lugar de sua queda todos 0s
dias liga-se a uma forte ideia de salvacdo para aqueles que precisam. O amor que
dedica a sociedade é precedido de seu trauma; um amor um tanto egoista, pois
serve, inicialmente, para sua prépria satisfacdo — novamente, satisfacdo advinda
da angustia da repeticéo (Idem, p. 119).

Também néo é dificil ligar a imagem do morcego ao Complexo de Edipo. Foi a
partir da morte de seus pais e da vivéncia traumatica de um desejo edipico ali realizado
que nascera 0 Morcego, conhecido por habitar as sombras das cavernas, ser notivago e
cego, principalmente. E essa cegueira do morcego que liga o simbolo-Batman &
autopunicdo do herdi grego através de um drama vivido pelo seu alter-ego. Bruce se
pune pela morte dos pais. Mais especifico: se pune pelo desejo inconsciente realizado

de matar o pai e, se forcamos uma leitura ainda mais simbdlica, adentra na caverna
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todas as noites como repeticdo masoquista. Sendo a caverna um simbolo para o Gtero, é
uma constante reentrada a mulher, uma forma possivel de penetrar a propria mae.

Como ressalta Freud:

Acontece com frequéncia que os neuréticos do sexo masculino declaram que
sentem haver algo estranho no érgéo genital feminino. Esse lugar unheimlich, no
entanto, é a entrada para o antigo Heim [lar] de todos os seres humanos, para o
lugar onde cada um de nés viveu certa vez, no principio (FREUD, 1919a, p.
305).

E algo inquietantemente confortavel para Bruce estar na caverna, local onde
deixa de ser humano para se tornar um agente da castragdo, adquirindo um aspecto
superegoico. Em mais um chiste, podemos brincar com a fonética de superegoico,
super-eroticos e super-heroico: super-(h)e(u)ro(t)icos. Em suma, os herdis tém carater
supereuraiticos.

A relagdo da Justica com a castracdo ja foi dita: o criminoso mitoldgico se
culpava de um crime e um incesto e se considera merecedor da terrivel puni¢cdo. Ambos
Edipo e Batman acreditam estar fazendo Justica com suas acbes, 0 que nos evoca
diretamente a um poema de Augusto dos Anjos ao ressaltar o carater punitivo

superegoico e justiceiro do morcego-cego:

Meia noite. Ao meu quarto me recolho.

Meu Deus! E este morcego! E, agora, véde:
Na bruta ardéncia orgénica da sede,
Morde-me a goela igneo e escaldante molho.

"Vou mandar levantar outra parede..."

— Digo. Ergo-me a tremer. Fecho o ferrolho

E olho o tecto. E vejo-o0 ainda, igual a um olho,
Circularmente sobre a minha rede!

Pego de um pau. Esforcos fagco. Chego
A tocé-lo. Minh'alma se concentra.
Que ventre produziu tdo feio parto?!

A Consciéncia Humana € este morcego!
Por mais que a gente faca, a noite, ele entra
Imperceptivelmente em nosso quarto.
(ANJOS, 2002, p.16)
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Essas articulagfes nos levam ao encontro da imagem da armadura vazia do
her6i. Quando citamos essa questdo na nossa dissertacdo, eram dos filmes de Tim

Burton em 1989 e Batman Begins a que estavamos nos referindo8?.

Os olhos e a boca estdo ocos. Esses sdo os Unicos orificios pelos quais podemos
ver o rosto do ator. O resto do uniforme do Cavaleiro das Trevas é todo coberto.
Ao mostrar Bruce de frente para aquele duplo fantasmagorico, a imagem da
mascara cega, castrada e de boca vazia, emudecida, junto a um ambiente
escurecido e uma armadura ja completamente enegrecida — salvo pelo simbolo
em contorno amarelo no peito —, estimula-se o processo de um suposto
desamparo de se retornar a superficie. Estar de frente a um simbolo de esperanca
mas que, por algum motivo, ndo tem olhos em suas 6rbitas ou boca em seu
maxilar, em didlogo com os dois falos pontiagudos no topo, pode ser uma
experiéncia inquietante por mexer com algo que nos é intimamente familiar.

Uma nota a respeito dessa imagem é que o orificio onde seu maxilar encaixaria
tem um contorno que parece uma anormal boca sorridente e que, junto aos
contornos da méscara, assumem uma cinica expressdo de riso, evocando um mal
que podemos remeter as imagens sombrias e ctonianas, além de dialogar com a
natureza do vildo da obra (SARMENTO, 2012, p. 122).

Nos filmes, geralmente a cena da armadura vazia se da na transi¢do do segundo
para o terceiro ato — ou quando a narrativa utiliza Bruce a fitando em reflex&o. Em todas
as obras € o contraste entre luz e sombra que torna a armadura ainda mais sombria, mais
assombrada. Sem os olhos e sem a boca, estamos falando de escuridéo e siléncio de um
objeto libidinal. Lembramos que o caso do Homem de Areia que Freud cita em seu
texto também se refere a perda dos olhos, pressagio da morte. Mesmo sabendo que o
homem ira vestir a armadura, no momento em que ela é mostrada vazia, a inquietante
estranheza se faz presente e passivel de andlise através do siléncio, escuriddo e solidao
que Freud brevemente menciona. A armadura assombrada representa os trés. E mais:
também nado possui ouvidos.

Se a soliddo trata da falta de um outro e a escuriddo remete a falta da viséo, o
siléncio nos apresenta um duplo aspecto de estranheza por conter também o ndo ouvir.
A falta do objeto voz permeia o sujeito desamparado por duplo efeito. Talvez ai esteja,
de fato, a qualidade unheimlich do siléncio: a privacdo da percepcdo da audicdo, do
objeto voz. Por isso o incomodo com o dispositivo do siléncio nos filmes,
especialmente no final de Vingadores: Guerra Infinita (RUSSO; RUSSO, 2018). Pode-

870 contexto do “simbolo amarelo” e o “vildo da historia” se referiam ao filme de Burton mas, ainda
assim, tanto iconico simbolo amarelo quanto o Coringa como antagonista principal séo recorrentes ao
longo destes 80 anos de existéncia.
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se supor um som, mas este jamais se faz presente. Ora, espera-se do cinema 0 som.
Espera-se a trilha sonora dramética na tristeza, do grito no terror, do suspense na
batalha. Mas néo, recebe-se 0 mudo, 0 nada, 0 inquictante siléncio. “O siléncio ¢ uma
espera que negaceia com a morte” (HASSOUN in NASIO, 2014, p. 94). Aqui,

acrescentamos a esta fala: a escuridao também.

Figura 2: Batman v Superman (arquivo pessoal)

Figura 3: A armadura de Tim Burton (arquivo pessoal)

3.3.4 No more mutants! — Impréprio para menores

O X-Men sdo, sem duvida, a franquia mais popular da Marvel Comics — mais
comercialmente bem-sucedida até mesmo que o Homem-Aranha. Juntamente com o
aracnideo, foi a mais rentavel na venda dos direitos autorais a Fox, e é a Unica franquia

que ja conta com mais de dez filmes dentro de uma mesma linha do tempo.
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Diferentemente dos filmes da Disney/Marvel, ndo se tratam de filmes individuais que,
juntos, se tornam uma unidade de proporcdes universais. Mas sim de um Unico tema, 0s
mutantes e sua trajetoria ao longo da civilizacdo moderna, seus preceitos, preconceitos e
toda uma discussdo sobre diferencas raciais, sexuais, e mutacdes causadas pela
radioatividade tdo em voga nas décadas de 50 e 60 quando esses super-herdis foram
criados.

Dos dez filmes, Wolverine é o personagem principal de oito deles. No entanto,
todos os filmes da franquia sdo de agdo, sem violéncia gratuita, nem carnificina ou
temas mais profundos que necessitariam de uma restricdo de audiéncia. Assim como 0s
desenhos animados dos anos 90, os conflitos entre os poderosos mutantes raramente
terminam em morte ou violéncia além daquela permitida pela cultura de massas.

Dessa forma, todos os filmes da franquia flertam com a raiva e o trauma desse
personagem em ndo se recordar do passado e sofrer grandes formas de tortura, fisica e
mental, mas jamais fazem com que o anti-her6i rasgue alguém no meio como em muitos
dos quadrinhos. No entanto, tudo mudou quando o primeiro filme solo do mutante foi
feito por conter um dos personagens mais adorados da era mais recente dos quadrinhos:

Deadpool.

3.3.4.1 O Merc with a Mouth e a coletividade dos fas

X-Men Origens: Wolverine foi um total fracasso de critica e publico. A esperada
origem do personagem foi recebida com frieza pelo grande publico, tanto por retratar a
natureza de Logan de forma banal, usar efeitos especiais ruins e por encher o filme de
outros personagens que nao fazem muito sentido além de seus poderes serem utilizados
como dispositivo de roteiro.

Um desses personagens é Wade Wilson/Deadpool, interpretado por Ryan
Reynolds. Wade é introduzido no inicio do filme como um falastrdo mutante cujos
poderes ndo sdo bem explicados. A trama do filme gira em torno de um dos vildes da
franquia, o humano Coronel William Striker, em busca da criacdo de um soldado

perfeito a partir do DNA de varios mutantes inseridos em apenas um. Logan € utilizado
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em um experimento de laboratério onde o militar insere adamantium em seu
esqueletoss,

Por conter em sua mutacdo um poder de regeneracdo que Ihe permite sobreviver
ao experimento, assim como Logan, Wade é utilizado como cobaia em outro
experimento. Esse personagem foi alvo da flria incontida dos fds que entraram com
varias peticdes online para que o personagem ganhasse um filme solo. E o préprio ator
Ryan Reynolds foi quem mais se empenhou para que a sua producéo fosse realizada.

No entanto, havia davidas. Se a rejeicdo ao personagem foi tamanha por ele ndo
xingar, matar com requintes de crueldade ou n&o falar com o espectador, como seria a
producéo de um filme com um personagem assim?

Tamanha foi a insisténcia do pablico que, enfim, Deadpool foi lancado em 2016.
Ja no primeiro trailer era possivel identificar o tom da obra: o proprio trailer era
proibido para menores de 18 anos, onde o anti-herdi empalava inimigos e falava sobre
se masturbar ap6s cheirar fumaca de revolver. Toda a cautela do estddio foi
recompensada com a maior bilheteria da histéria do cinema em filmes proibidos para
menores — e este filme era, justamente, de um super-her6i8®. Abriu-se ai um precedente
para que herdis de carater mais sombrio pudessem ser retratados em seus filmes com
mais fidelidade aos quadrinhos.

Entre cenas de masturbacdo com um unicornio de pellicia, sua namorada o
penetrando com uma cinta peniana em comemoracdo ao Dia Mundial da Mulher,
entorpecentes, decapitacdes, nudez feminina, pedidos de sexo anal, oral e até mesmo
animal, e uma quantidade enorme de xingamentos de todos os carateres, o filme adota o
mesmo tom sarcastico dos quadrinhos, tendo o mercenario como uma espécie de
ombudsman do proprio estudio e do género. O ator Ryan Reynolds ndo se privou do
humor autodepreciativo e mergulhou a fundo no personagem, utilizando sua prépria
carreira como fonte de piadas. Em uma cena, ele mesmo questiona: “Boa aparéncia ¢

tudo! Ja ouviu David Beckham falando? Parece que ele fez sexo oral com uma lata de

8 Indestrutivel metal ficticio do universo da Marvel.

8 Este sucesso se transforma em piada no segundo filme da franquia, onde Deadpool diz que ficou abaixo
apenas do filme A paixdo de Cristo (Mel Gibson, 2004) somente nos Estados Unidos, ultrapassando o
polémico filme sobre Jesus Cristo no restante do mundo. Ou, como coloca o personagem, no resto do
mundo onde néo existiria religido.
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gés hélio. Vocé acha que Ryan Reynolds chegou tdo longe por causa de um superior
método de atuacdo?°°” (MILLER, 2016).
Além da autodepreciacgdo, o filme contém algumas piadas com o proprio estudio

Fox. Os créditos iniciais ja ddo o tom do filme:

A Twentieth Century Fox apresenta — em associagdo a Marvel Entertainment:
um filme de um babaca; estrelando o perfeito idiota, uma gostosona, um vildo
britanico, o alivio comico, uma adolescente temperamental, um personagem de
computacdo grafica, uma aparicdo gratuita; produzido por cuzdes; escrito pelos
verdadeiros her6is da histéria e dirigido por um imbecil pago em excesso9!
(MILLER, 2016).

O herdi ja quebra a Quarta Parede cinematografica ao dizer para o espectador:
“Eu sei, né? Vocé provavelmente estd pensando ‘quais bolas eu tive que acariciar para
conseguir meu proprio filme’? Eu ndo posso dizer o nome, mas rima com ‘Polverine?2’”
(Idem). Ha também uma autodepreciacdo do préprio estidio e da limitacdo de
orcamento ao inserir dois outros personagens do grupo X-Men com os dizeres do
protagonista chegando na mansio de Charles Xavier: “E uma casa enorme. E engracado
que eu sO vejo dois de vocés. Parece até que o estidio ndo conseguia pagar outro X-
Man” — essa citacdo, em especial, faz um hilario arco com a continuacdo da franquia,
lancada em 2018, onde o grupo dos X-Men desta vez aparece rapidamente com algumas
explicacBes posteriores dizendo que desta vez o estidio cedeu mais verba ja que o

primeiro filme fora um sucesso.

3.3.4.2 Old Man Logan: Wolverine imortal?

Embora o filme Logan (James Mangold, 2017) ndo utilize de deboche ou
pornografia, € na carnificina nas cenas violentas e no pesado drama da morte iminente
pelo definhamento do corpo e da mente que reside o carater R-Rated do epilogo deste

her6i no cinema.

% “Looks are everything! Ever heard David Beckham speak? It’s like que mouth-sexed a can of helium.
You think Ryan Reynolds got this far on a superior acting method?”

o1 “Twentieth Century Fox presents — in association with Marvel Entertainment: some douchbag’s film
starring God’s perfect idiot, a hot chick, a British villain, the comic relief, a moody teen, a CGI character,
a gratuitous cameo; produced by asshats; written by the real heroes here; directed by an overpaid tool”
92«1 know, right? You’re probably thinking: ‘Whose balls did I have to fondle to get my very own

995

movie’? I can’t tell you his name, but it rhymes with ‘Polverine’”.
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O filme se passa em futuro distopico onde 0os mutantes ndo existem mais. Foram
ou exterminados ou ndo conseguem mais se reproduzir devido a engenharia transgénica
de alimentos que suprime seus genes mutantes. O clima do filme é desértico e parece
que até mesmo os humanos sdo poucos. O grande conflito aqui ndo é entre herois e
vildes — embora, claro, haja um mal-a-mais — e nem entre dois herdis que ndo se
entendem, mas sim entre 0 Homem e a sua natureza. E qual é a natureza Ultima do
homem sendo morrer93?

O personagem Logan sempre foi um flerte com a imortalidade. Mas ja somos
introduzidos a um Logan bastante decadente — cuja primeira palavra do filme é fuck,
termo repetido mais 34 vezes ao longo do filme®4 — tentando se levantar do que parece
ser uma ressaca comum ao personagem. A limusine em que trabalha como motorista
esta sendo roubada por um grupo de pessoas. Logan tenta os impedir, mas logo leva um
tiro no peito. O grupo volta ao arrombamento somente para ver um Logan se levantar,
expor com dificuldades as suas garras e aniquila-los com violéncia grotesca: bracos e
cabecas decepadas, 0ss0s a mostra e mais xingamentos. Desta forma, os fés
acostumados tanto com a sua regeneragdo imediata quanto com um personagem leve
para criangas ja sdo apresentados a essa nova versao logo nos primeiros segundos de
projecao.

Logo ap6s, uma dramatica musica acompanha Logan em frente ao espelho
retirando varios projéteis de seu corpo severamente cicatrizado, sangrando e cheio de
pus. Seu poder de regeneracdo nao funciona mais como antes e agora, além de ter que
suportar a dor de cada tiro, precisa suportar as dores advindas de suas a¢cbes. Um pouco
adiante na trama fica explicito que seu poder de regeneracdo em decadéncia permite que
0 adamantium que recobre seus 0ssos 0 ataque por dentro por uma espécie de
envenenamento por metal.

O tema do filme entdo é este: 0 mesmo adamantium que o tornara indestrutivel
agora atua como um agente de envenenamento interno. Seu corpo esta rejeitando aquilo
gue mais tinha de visceral. Sua suposta imortalidade se mostra falha exatamente através

daquilo que o tornava imortal.

9 E a traducdo do nome de seu segundo filme para o portugués trabalha esta nogéo, Wolverine: Imortal
enquanto no inglés é simplesmente The Wolverine.
% Fonte: www.imdb.com.
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Seu drama pessoal é amplificado por sua total devocao ao antes sereno professor
Xavier que, agora um nonagenario fugitivo da policia, sofre de deméncia e ataques
epilépticos. Esses ataques liberam de forma incontrolavel seu grandioso poder de
telepatia que pode até mesmo dizimar centenas de pessoas de uma so vez. Em um de
seus poucos momentos de lucidez, lembra-se penosamente de que ele mesmo causara a
morte de seus queridos X-Men através de um destes episodios. Assistir a decadéncia
fisica de Logan e mental de Xavier, os exatos pontos fortes de suas mutaces, € algo
que deixa o espectador em constante angustia. O filme ndo tem escape cémico. E todo
calcado em sérios traumas pessoais, na iminente possibilidade da morte e na aceitacdo
do Homem contra a natureza — a mesma natureza que o fez viril o torna fragil e
moribundo.

Se Xavier funciona como figura paterna para Logan, Wolverine se depara com
uma fugitiva mutante de ndo mais que 10 anos. Agora vistos como périas, 0s mutantes
sobreviventes vivem escondidos e o plano de Logan é ganhar dinheiro o suficiente para
morar com Xavier em um barco no mar, distante de todos. A garota se chama Laura e é
um clone de Logan, também com fator de regeneracdo, garras de adamantium e uma
selvagem personalidade. Os trés partem em uma jornada com a limusine, o que torna o
filme ndo apenas uma mistura entre o western e os road-movies, mas também uma
espécie intima e familiar de férias. Os lacos familiares se alternam: Logan vé Xavier
assim como Freud assistira seu pai sendo humilhado sem poder reagir, um Pai Morto;
Xavier, sempre atuando como mentor, conversa psiquicamente com a garota e
compreende sua heranca genética; Logan continua relutando a aceitar a menina como
filha, tratando-a com constante hostilidade.

Xavier sofre de deméncia e lida com a proximidade de sua morte, impotente.
Logan sofre de uma espécie de doenca autoimune acompanhada de um agressivo tumor
que o faz definhar antes de seu tempo — ele ainda é jovem o suficiente para morrer. E
Laura quer apenas fugir da empresa que a caga e encontrar 0os demais mutantes fugitivos
dos experimentos em um local isolado. Por ter passado a sua ainda curta vida toda
dentro de um laboratdrio, a menina ndo sabe lidar com os lagos sociais e, especialmente
apos a morte de Xavier, Logan deve mesmo assumir sua funcdo paterna ao mesmo
tempo em que sofre com as consequéncias de um duro conflito com uma versao mais

jovem e aperfeicoada de si. O filme, entdo, é calcado na evasdo, na fuga: na fuga da
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policia e dos empresérios, da natureza mortal do corpo, da consciéncia pela perda da
senilidade, do passado traumaético, da impoténcia e dos proprios fatores que os
tornaram sobre-humanos.

O filme chega a ser tdo sério e pesado que nem mesmo 0s ja citados satiros do
canal de YouTube Screen Junkies conseguem fazer piada com ele em seus Honest
Trailers. O narrador comeca empolgado mas logo vai ficando entristecido ao narrar as
diferencas entre os filmes anteriores e diz: “Acho que este filme é R-rated pois... nds
percebemos que ficamos velhos e morremos” entonando melancolicamente a musica-
tema do desenho dos anos 90. Até mesmo a profecia dita sobre sua morte no filme
anterior, a de que morreria segurando seu préprio coragdo, € cumprida. O narrador diz
chorando: “E porque Laura esta segurando sua mio. E ela é seu corago, certo?”. Apos
mais um pouco de choro, o narrador finalmente aceita: “Esse filme ¢ impossivel de se
fazer piada. Precisamos de ajuda”. Entra Deadpool através da voz do préprio ator Ryan
Reynolds, que fizera parceria com o canal e aparece recorrentemente quando o tema
gira em torno do universo do mercenario: “Vocé estd chapado? Eu ndo vou cagar em
Logan, esse filme é uma obra de arte”.

O que aconteceria a0 Ubermensch se ele tivesse remorso? Nada, pois ele ndo
tem. Ultrapassou os limites da moralidade. Talvez ndo estejamos corretos em chama-lo
de fal(hic)o, mas também h& uma nota de discordia entre ele e o que Freud supunha ter
sido o seu além-do-homem, o Pai Primevo. Se o Pai era falico e so teve sua moralidade
estabelecida apos ter sido devorado, ele entdo estava acima de qualquer ordem de moral.
Ja o Ubermensch encontra a amoralidade pelo contrario, por conhecer a moralidade e o
seu oposto, e dar o seu derradeiro salto decadente rumo a indiferenca. A relacdo dos
super-herdis com o Ubermensch sera abordada com mais detalhes no préximo capitulo.

Seria 0 Ubermensch uma sombra, um reflexo invertido, um duplo do Pai
Primevo? Onde eles se encaixariam nos conflitos entre herois-protagonistas e vildes-
antagonistas? Talvez para os chamados viles, os obstaculos sejam essa decadéncia
necessaria para se mudar a ordem, enquanto o Pai continua sendo apenas um ldeal
heroicizado pelos conflitos do Eu.

Nos quadrinhos dos X-Men é muito comum vermos histdrias que se passam em
futuros apocalipticos. O filme inspirado na graphic novel homénima, X-Men: Dias de

um Futuro Passado (Bryan Singer, 2014) e o segundo filme de Deadpool inserem estes
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futuros e a questdo da viagem no tempo nos filmes dos herdis. A erradicacdo dos
mutantes se da de diversas formas: virus, maquinas, a propria humanidade contra eles...
mas, no geral, o quadro que se pinta sob esta perspectiva é a do édio e a da intolerancia,
do narcisismo das pequenas diferencas, onde o mutante € o Outro necessario como
inimigo e precisa ser aniquilado de uma forma semelhante ao Holocausto.

Logan nos sugere uma certa leitura similar. O trauma do 9/11, gerador de um
discurso da busca pela salvacdo heroica. O lugar que Logan ocupa neste universo
filmico-mitoldgico parece ser o da reacdo a reacdo traumatica. O filme se passa em um
futuro onde os mutantes ndo existem mais. Se a reagdo inicial foi a do hyper-
heroicismo, o filme flerta com uma possivel contrapartida a fantasia da salvacéo:
contrariando a utopia, 0 amanha pode ser pior do que o hoje e o her6i pode ndo
sobreviver as suas provacdes — ou pode muito bem renega-las, como faz o protagonista.

O filme parece encarar de forma mais madura um possivel resultado do triunfo
da ideologia da normalidade. E pertinente apontar que ele é lancado no mesmo ano da
polémica posse do presidente americano Donald Trump, cuja campanha politica fora
cercada de temas homofobicos, racistas, machistas e xendfobos. Torna-se perigoso
também perceber que, no momento da primeira redacdo desta parte da tese, o Brasil se
encaminha para um estado semelhante também advindo de um trauma politico e
econdmico, 0 que ressalta ainda mais o viés deste trabalho: Lula, Dilma, Temer,
Bolsonaro... todos sdo, ao mesmo tempo, herdis e vildes do povo brasileiro. O
ufanismo exacerbado nas figuras do Superman, Capitdo América e Homem-Aranha é
deixado de lado para dar foco aos dramas pessoais de Logan, Laura e Xavier.

Ao focar mais nos traumas pessoais, o filme se distancia da nocéo
megalomaniaca americanizada de pessoas superpoderosas trajando uniformes coloridos
e redimindo a raca humana a partir de seu sacrificio, eco do forte protestantismo do pais
do Jesus is my savior. Sim, h& acdo: perseguicdo de carros, lutas entre mutantes,
tiroteios e explosdes. Mas, ao abordar um personagem que jamais envelhece lidando
com a mortalidade a partir daquilo que garantia seu poderio e, a0 mesmo tempo, sendo
obrigado a cuidar de um nonagenario telepata em deméncia, o drama familiar intimo e
secreto das casas “comuns” atua como a contrapartida a extravagancia intergalactica dos
demais filmes. N&o ha analogias religiosas, apenas um drama familiar coerente: um

idoso senil, um homem que aparenta ser de meia-idade sofrendo de uma doenca grave
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ao mesmo tempo em que descobre ter uma filha tdo geniosa quanto ele. Assim como a
morte dos pais de Bruce Wayne, isso poderia acontecer com vocé, eu e todos nds.

A propria vida de Logan é traumatica: ainda crianca, vé o pai sendo assassinado,
¢ usado como cobaia em um experimento extremamente doloroso, nao se lembra de
nada anterior a isso, é obrigado a assassinar o amor de sua vida (Jean Grey, no terceiro
filme da franquia X-Men), fugir de sentinelas cacadoras de mutantes em um futuro pds-
apocaliptico, voltar no tempo e sofrer novamente 0 mesmo experimento, ser
constantemente separado das pessoas que ama pela morte prematura e, por fim, definhar
fisicamente com aquilo que o tornava Unico e poderoso ao mesmo tempo em que lida
com a senilidade de sua figura paterna e descobre uma filha, também advinda de
experimentos. Seu tragico fim chega quase que como um alento aos olhos do espectador
ja familiarizado com sua histéria. Seu Ultimo suspiro — simbdlico em sua
metalinguagem por também representar o Gltimo suspiro do ator Hugh Jackman na pele
do her6i — é de alivio, ainda que dilacerado e empalado em um galho. Sua ultima frase é
acompanhada de um sorriso: “so... this is what it feels like...”, segurando a mado de sua
filha, o que conduz o espectador a uma dupla leitura: o imortal Wolverine
compreendendo e aceitando o morrer e a sensagédo de felicidade e completude pela filha,
pela sua suposta extensdo. Apenas minutos antes, ambos lutavam ferozmente lado a
lado contra os inimigos, liberando toda a selvageria que os dois carregavam em seu
interior.

Em uma Gltima nota, precisamos chamar atencdo ja ao trailer do filme, onde a
atmosfera dramética e angustiante pbde ser antecipada: o trailer ¢ embalado pela
emblematica cangdo Hurt, interpretada pelo célebre cantor Johnny Cash95. A letra — que
trata de autodestruicdo — e a melodia depressiva servem como um resumo do filme e
encaixam harmoniosamente com a trajetéria de Logan até seu derradeiro fim.

Em sua eulogia, Laura cita um mondlogo do cinema faroeste americano que

assistira junto a Xavier, género do qual o filme extraiu bastante inspiracéo:

Um homem tem que ser o que ele ¢, Joey. Ndo ha como romper sua forma. Nao
tem como viver ap6s matar. Ndo tem como voltar. Certo ou errado, é uma marca.

% A cancéo foi composta pelo cantor da banda Nine Inch Nails, Trent Reznor.
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Uma marca que fica. Agora va correndo para sua mae e diga a ela que tudo esta
bem. N&o ha mais armas no Vale (Mangold, 2017)%.

A emocionante cena termina com Laura se afastando da cova improvisada para o
herdi. Ao olhar pra trés, volta-se até ela e a tomba, formando o conhecido X de X-Men
e Arma X, nome do experimento que o transformou em quase imortal.

O semiotico final silencioso foi o suficiente para encerrar com maestria um filme
que rompera completamente com o género, subvertendo todos os conceitos de
blockbusters e acdo de super-herais.

Entre a falha imortalidade intrinseca a prépria esséncia dos poderes e
singularidades de Xavier e Logan, o conflito de dois ideais norte-americanos que mais
se assemelha a uma disputa entre Democratas e Republicanos representada pelo Capitdo
América e 0 Homem-de-Ferro, e 0 embate entre o todo-poderoso Superman e 0 astuto
Homem-Morcego sem poderes especiais, 0s temas que tratamos neste capitulo sdo bons
representantes ndo apenas das principais caracteristicas das narrativas de super-herais,
mas também dos dilemas psiquicos que permeiam a relacdo entre 0 sujeito e estes
personagens.

Ao abordarmos alguns aspectos destes filmes — comuns a varias outras obras do
género —, foi possivel verificar que o conflito entre dois herdis, o agon contemplado no
primeiro capitulo a partir da leitura de Freud, ndo se trata de uma rivalidade polarizada
entre Bem e Mau, mas sim entre duas ideologias divergentes. O herdi-protagonista,
passivo e conservador em sua natureza, € nada mais que um reagente as iniciativas do
antagonista, o verdadeiro elemento que busca desafiar a lei. Deste modo, a no¢do de
herdi para Freud mais se assemelha ao vildo que ao super-her6i. O Eu pode até se
identificar com parte do Pai ao devora-lo; no entanto, se ha a identificacdo com este Pai,
obrigatoriamente ela também esta relacionada a faceta tiranica e vilanesca do Pai-
Monstro-Totémico.

No entanto, dada a insisténcia da cultura americana do entretenimento em
manter o individuo sempre sob controle, essa identificacdo com o lado mau do Pai se

torna imprescindivel nos tempos atuais. Mas, como vimos, ela s6 é permitida até o

% Esta citacdo ¢ do filme Shane, de 1953, e atribui-se a esta fala uma das possiveis origens de um dos
mais famosos ditados norte-americano: “a man’s gotta do what a man’s gotta do”. No original em inglés
do filme Logan: “A man has to be what he is, Joey. Can’t break the mould. There’s no living with a
killing. There’s no going back. Right or wrong, it’s a brand. A brand that sticks. Now you run home to
your mother and tell her everything’s all right. There are no more guns in the valley”.
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momento no qual o antagonista tem ideais concretos e bons em sua esséncia, desviando
do caminho do bem em suas obras como um martirio Gltimo a favor de seu povo. Se ndo
h& possibilidade de uma identificacdo Unica entre Batman e Superman ou Capitdo
América e Homem-de-Ferro, a sagacidade da inddstria do entretenimento ao
compreender estes pormenores da psiqué humana foi a responsavel por criar o mal-a-
mais: Lex Luthor, Baron Zemo, a coorporacdo que caga mutantes e tantos outros
personagens que tramam secretamente um motivo para o conflito dos dois herdis.

Neste capitulo, vimos que os filmes de super-herdis contemporaneos adotam a
maxima maquiavélica dos fins que justificam 0s meios — mas somente até onde 0s
principios do antagonista sejam puros em sua esséncia. Portanto, temos protagonista e
antagonista como sentidos de um mesmo vetor, dialéticos e interdependentes: um nao
existe sem o outro. Mas para a cultura americana € sempre necessario desenhar uma
linha mui visivel entre Bem e Mal. Em um conflito entre dois super-herdis bons que
salvaram a humanidade incontaveis vezes, como distinguir o bem do mal sem interferir
no afeto do sujeito para com estes personagens? A resposta esta no mal-a-mais que
conjuramos juntamente com o carater unheimlich, horrivel e recalcado do Outro

obscuro que habita em nés.
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4 (ANTIHEROIS E (ANTI)VILOES: O QUE ANTES, AFINAL?

O homem é sendo o sonho de uma sombra
(CAMPBELL, 2005, p. 143).

Hé& algo no cinema contemporaneo para além de um conflito do Bem contra o
Mal, tal como nas décadas anteriores. A linha entre atos heroicos e vilanescos torna-se
ténue apos o 9/11, e varios antagonistas ou cometem atos de maldade que se justificam
através do desafio a Lei ou se transformam em franquias de sucesso, encarnando seus
personagens como uma espécie de antivilao, um vildo que era bonzinho. Apds o mundo
se tornar um lugar onde os ideais extremos ndo sdo mais vistos como absolutos, € essa a
forma de identificacdo que o American way of life permite para com a imagem do vildo.
Em vérios dos filmes solo que derivam destes personagens, suas transformagdes em
alguém mau muitas vezes se ddo por um heroico ato de sacrificio que geram
consequéncias penosas em uma espécie de pacto com o diabo para salvar o grupo ao
qual o antivilao pertence.

Neste capitulo traremos novamente o unheimlich e o fascinio pela tragédia
extraordinaria e os dialogaremos com as nogles de antivilio e de Ubermensch de
Nietzsche para tentar responder a pergunta que tanto contornou este trabalho: seria
mesmo o0 heroi este ser virtuoso e moralmente incorruptivel tal como retratado nos
blockbusters contemporaneos? E qual seria o lugar do vildo em meio a isso: o Mal
supremo ou apenas outro lado da moeda mitica?

A ficcdo, recheada de elementos extraidos dos dilemas mais profundos da alma
pelos escritores criativos (cf. Freud, 1908a; 1908b), serve como ponto de partida para
elucidarmos por que os vilées chamam tanto a atencdo do espectador, muitas vezes
superando até mesmo a paixao pelo super-herdi. Sua relacdo dialética ndo permite que o
espectador procure apenas pelo seu heroi, mas € inevitavel e até mesmo imperativo que
os antagonistas oferecam conflitos e obstaculos cada vez mais dificeis de se superar, o
que, segundo Richard Reynolds (1992), os tornariam ativos e mais sedutores do que o
passivo heroi, sendo eles as verdadeiras estrelas das obras.

Se Freud nos propde uma leitura sobre a condi¢do do ser humano como “nem
bom nem mau” juntamente com o agon entre dois herdis, a partir da dialética
Eros/Tanatos, especialmente aquela abordada pelo psicanalista em O problema

econémico do masoquismo (1924), é possivel fazer uma inferéncia: ao identificar o
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ativo com o masculino e o passivo com o feminino, e postular que as pulsdes de vida e
de morte jamais se encontram separadas, a destrutividade de Tanatos seria condicao sine
qua non para a existéncia do her6i ndo apenas através do conflito fisico, mas através do
poder de seducdo dos fins do vildo. E se 0 Isso é quem age enquanto o Eu reage e 0
vildo é quem se rebela ativamente contra Lei e 0 her6i apenas reage passivamente em
prol do conservadorismo, serd que nossos desejos estariam mais relacionados a vilania

que ao heroismo?

4.1 Além do principio do heroismo

Como foi possivel observar no primeiro capitulo desta tese, a partir da
proposicdo do conceito de pulsdo de morte na virada dos anos 20, Freud pouco
menciona a fantasia de identificacdo com o herdi. Como poderia uma figura de
redencdo e esperanca falar alto ao sujeito, uma vez que sua vida psiquica é regida por
um silencioso agente mortifero?

A esta pergunta podemos buscar uma resposta que ndo se mostra facil, porém se

torna um bom ponto de partida a partir de Junito Brand&o. Os herois

“séo os representantes simboélicos da totalidade da psiqué [...] a funcdo essencial
do mito do herdi € desenvolver a consciéncia do ego individual, para que se dé
conta de sua propria forca e fraqueza, o que lhe servird de respaldo para as
grandes e duras tarefas que tera pela frente” (HENDERSON apud BRANDAO,
2011, p. 72).

Cientes das implicacdes conceituais que essa citacdo nos traz, podemos ao
menos partir de uma reflex@o: os herdis sdo representantes desta suposta “totalidade da
psiqué” pois atendem aos dois montantes pulsionais, tal como Freud compreende a
dialética pulsional Eros/Tanatos a partir de O problema econdmico do masoquismo
(1924). E certo que precisamos retirar esta no¢do de “totalidade da psiqué”, pois soa
como algo absoluto e contrario a prépria vigéncia da pulsdo de morte. Contudo,
podemos fazer uma analogia ao propor que o herGi saciaria paulatinamente as
exigéncias pulsionais por conter em si cargas correspondentes de ambas as pulsdes.

Sabemos que nenhuma pulséo € pura e que toda exigéncia pulsional carrega Eros
e Tanatos ao mesmo tempo, o que faz Freud direcionar sua percepg¢do das pulsdes nao

como algo dicotbmico, mas dialético. Sabemos, também, que parte da quota pulsional
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que se torna consciente estd vinculada a pulsdo de vida, anteriormente chamadas de
pulsdes do Eu — o Eu heroico de Freud. O psicanalista chega a afirmar que se torna
quase irriséria a nocdo de uma pulsdo de autoconservacdo, uma vez que essa vai de
encontro a condicdo Ultima da vida, que é a de encaminhar o sujeito para a morte (1920,
p. 56-7).

Se 0 sujeito entdo é governado por algo mortifero e (auto)destrutivo, e seu
instinto de autopreservagao estd em segundo plano, como esta manifestagdao “negativa”
permitiria fruicdo a ele? E neste interim que a ficcdo, a toxicomania, o humor e 0s
esportes — as chamadas construcdes auxiliares (FONTANE apud FREUD, 1930, p. 93)
— se tornam formas de projetar os imperativos pulsionais e, através de representacoes
mediadas por objetos reconheciveis e familiares, sdo interpretados pelo consciente como
prazerosos. O gozo mortifero ndo € percebido por ndo estar em primeiro plano. Ele frui
da piada, do gol marcado, do trago na maconha, sem levar em conta que precisa entrar
com forca na dividida, que a droga Ihe traz problemas a longo prazo, que o humor é
agressivo.

Se retomarmos o0 que Freud postula em ReflexGes para tempos de guerra e
morte, sobre o herdi ser alguém que compreende que seu sacrificio as vezes é necessario
(1915, p. 335), podemos arriscar ir aléem. Seriam o martirio do her6i e a surra que ele
toma os responsaveis por tornar a fruicdo do espectador ainda maior, gracas a mentirosa
premissa do proprio renascimento através do proximo herdi ficticio? Ou até mesmo da
imortalidade, ao saber que este mesmo herdi estara sempre vivo por se tratar de uma
narrativa ficticia, correcdo fantastica para substituir aquilo que € por demais penoso ao
sujeito (cf. Freud, 1930). O herdi satisfaz tanto o desejo de morrer e a agressividade
interior quanto a invulnerabilidade do “nada pode acontecer a Minha Majestade, o
Ego”.

A guerra — conflito, para melhor diacronismo — compele-nos a sermos herois
incapazes de crer em sua propria vulnerabilidade, tornando 0 homem novamente um
primitivo ao qual tudo que ¢ alienado, inimigo e estranho deve ser aniquilado. Em suas
reflexdes sobre a guerra, Freud questiona se ndo deveriamos dar a ela e a morte a
importancia necessaria, uma vez que parecem ser a0 mesmo tempo mais intimas e mais
inquietantes — as premissas do unheimlich. O herdi seria um meio pelo qual poderiamos

buscar as fantasias sem a censura da realidade externa, dando vazdo a todas as
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impossibilidades que experimentamos na vida cotidiana. E por isso que a imersdo em
tudo que afasta o sujeito da realidade dura e pesada sobre sua impoténcia diante da vida
Ihe é aprazivel. No mundo dos videogames, dos filmes de acao, do hiperespetaculo das
midias e dos eventos esportivos sdo 0s personagens ficticios, atletas e celebridades
quem [ou que] nos oferecem um substrato importante para as mazelas do cotidiano: uma
forma de experimentar prazer, seja para 0 Sistema consciente ou para 0 sistema
inconsciente. No caso destes exemplos, misturam o prazer sexual e a agressividade, para
satisfazer a “totalidade da psiqué”. Conforme Freud, o inconsciente sempre se inclina
para eliminar estranhos (FREUD, 1915, p. 309).

4.2 Anti-herois e antivildes

Eu acho que nés estamos destinados a
fazer isso para sempre.
— O Coringa

E nesta dialética pulsional e na pista de que Freud ndo diferencia termos sobre
um her6i bom ou um her6i mau que podemos refletir sobre a relagdo entre Herdi e
Vildo do universo da ficcdo moderna e cristianizada, juntamente com o conceito do
duplo e o de unheimlich.

Se héros € o termo grego designado para guardido, nemesis é o termo que
designa o opositor ao heréi freudiano, aquele que desafia a Lei do Pai — pratica a hubris.
A raiz Proto-Indo-Europeia |[Nem| significa distribuir, dar ou pegar, e esta de acordo
com o sentido antitético das palavras primitivas, conforme visto. O termo grego véueoic
(némesis) adquire sentido, a partir de nemo — distribuicdo — e, principalmente, dar
aquilo que é merecido (vépew [némein|) através da deusa Némesis (Néueoig). Némesis,
também conhecida por Adrastéia — ou aquela de quem ndo se pode escapar ou a
distribuidora de dividas — teve seu nome latinizado pela cultura romana para Invidia, a
personificacdo da Inveja ou, mais comumente, Rivalitas, a rivalidade. Némesis era a
deusa da retribuicdo, cujo feito era dado aqueles que praticavam o habris, a arrogéncia,
o orgulho, o “passar dos limites”, especialmente perante os desejos dos deuses — 0
desafio a Lei Paterna.

Némesis € quem pune Narciso e era particularmente ligada as punicdes
amorosas. Filha de Nyx, a Noite (as vezes também de Erebos, Deus primordial da

escuridao), € a atribuicdo vingadora do Destino, e muitas vezes corrige aquilo que sua
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irm& Tiké — Fortuna — distribui de forma desgovernada. Aparecia como o ressentimento
nas pessoas que eram afortunadas sem merecimento ou que saiam impunes de crimes.
Era a mantenedora do equilibrio entre felicidade e tristeza, sempre tomando conta para
que a felicidade jamais fosse constante ou demasiada®’ — algo que podemos observar
nos postulados de Freud sobre a felicidade e o mal-estar na cultura (1930).

O termo némesis hoje é popularmente sindbnimo de arqui-inimigo. Inimigo é um
daqueles termos que podemos tratar como semelhantes aos que Freud observa em A
significacdo antitética das palavras primitivas (1910c), por ter a fonética muito
préxima de seu oposto e ainda incluir essa mesma raiz em seu interior — inimicus = in-
(ndo) + amicus. A ndo diferenciacdo de Freud ao usar o termo herdi se mostra como
fonte solida para revermos a ambivaléncia de sentimentos que experimentamos na vida
psiquica. Se considerarmos que uma relacdo de amizade carrega altas quotas de afeto e
podendo modificar o0 sentimento consciente assim como na relagdo com o pai, o prefixo
in— representa a denegagdo, 0 ndo inexistente no inconsciente. Nas relagdes cujos
montantes de afetos sdo grandes, como nas de amizades e amor, geralmente o oposto ao
sentimento consciente é rejeitado pelo sujeito. Admitir o 6dio pelo pai, pela esposa ou
pelo amigo seria por demais contraditdrio ao consciente do individuo, assim como o seu
contrario, admitir fascinacdo e um limitrofe investimento sexual para com o seu objeto
de ddio.

Assim, a relacdo entre heroi e vildo torna-se intima e afetiva, ao mesmo passo
que inquietante e assustadora. O Pai—Monstro Totémico, um substituto da deusa
Némesis que surge para punir o filho quando este ultrapassa os limites de sua Lei, € 0
primeiro objeto de amor e 6dio da crianca. Consoante estarmos fadados a sempre repetir
as impressdes da infancia, este romance familiar é projetado em outras figuras paternas
ao longo da vida do sujeito, de forma semelhante a criacdo do Supereu. De fato,
estamos inclinados a pensar que esses nossos inimigos do dia a dia representam para a
vida psiquica a mesma coisa que aqueles que julgamos ser mestres e introjetados em
forma de Supereu. Porém, por serem conscientemente declarados como objetos de 6dio,
projetamos esta introjecdo para tentar afastar ainda mais a sensacdo de estranheza e
inquietude que sentimos. Quanto mais nossa vida psiquica percebe a influéncia destes

inimigos em nosso trabalho interno, maior a necessidade do 6dio projetado, algo que

% Fonte: http://www.theoi.com/Daimon/Nemesis.html. Acesso em 01/04/2018.
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entendemos estar de acordo com o narcisismo das pequenas diferencas (FREUD, 1930,
p. 136). Segundo Zaratustra, ndo devemos chamar o Némesis de ‘malvado’, e sim
‘inimigo’ somente por sustentarmos uma suposta posicdo benéfica: “So direis ter
inimigos para os odiar, e ndo para os desprezar. Deveis sentir-vos orgulhosos de vosso
inimigo; entdo os triunfos dele serdo também triunfos vossos” (NIETZSCHE, 2008, p.
54).

N&o € raro encontrar nos quadrinhos e filmes dialogos entre os super-herois e 0s
supervildes tratando desta dialética existencial. Em vérias obras, Batman fala o quanto
ele e seus inimigos séo parecidos, sendo apenas 0 assassinato o que os separa. Segundo
0 Homem-Morcego, € esta linha que o separa do Coringa, por exemplo. Ressoando esta
relacdo, enfatiza o Coringa no filme O Cavaleiros das Trevas (Nolan, 2008): “Eu nédo
quero te matar! O que eu faria sem vocé? Voltar a roubar mafiosos? Ndo, ndo... VOC&
me completa/”.

E interessante observar como nas obras do género, independente do meio, sdo
geralmente os vilées que reconhecem esta codependéncia dos personagens. Por nao
estarem submetidos as mesmas leis internas daquelas do herdéi, pode ser que os vildes
carreguem esta relagdo quase como uma seducdo, um flerte, um gozo. Mas é apenas
apontando como as regras que os regem lhes permitem compreender a necessidade de
seu oposto que Vvildes e herdis compreendem sua dialética existencial. Utilizando esta
relacdo de forma irdnica, a série Sherlock (do canal virtual Netflix) chega até mesmo a
criar um momento de ficcdo dentro da prdpria narrativa ao colocar o protagonista e seu
arqui-inimigo James Moriarty se beijando apaixonadamente ap6s o derradeiro conflito.

Mas por que sera que os vilGes reconhecem mais a necessidade do heroi que o
contrario? Qual a origem psiquica da observacdo desta relacdo que leva os autores que
Freud tanto exalta a este devaneio?

O ponto inicial para pensar nesta resposta é fornecido pelo diretor M. Night
Shyamalan em seu filme Corpo Fechado (2000). Nele, o vildo Elijah Price (Samuel L.
Jackson) passa a vida inteira procurando sua “outra metade”, seu exato oposto, tal como
postulado no banquete de Platdo (apud Freud, 1920). Quando encontra o heroi-
protagonista David Dunn® (Bruce Willis), Elijan funciona como tutor para que ele
explore seus superpoderes. No final do filme, quando David descobre que Elijah fora o

% O préprio nome David Dunn remete a aliteracdo tdo comum nos alter-egos dos super-herois: Matt
Murdock, Clark Kent, Peter Parker, dentre outros.
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responsavel por diversos atentados em massa, é observavel quase um orgasmo, um
verdadeiro gozo por parte do antagonista ao, enfim, compreender sua razdo de existir,
descobrir que possui um lugar, um propdsito, uma chamada superior: ser o rival do
herdi que representa o extremo oposto de si — invulneravel, forte, superpoderoso — e
que, muitas vezes, ndo atende a chamada para a sua jornada.

Nas palavras do antagonista:

Vocé sabe qual é a coisa mais assustadora? N&o saber o seu lugar neste mundo.
Né&o saber por que esta aqui. Isso é um sentimento horrivel. Agora que sabemos
quem é vocé, eu sei quem eu sou. Eu ndo sou um engano! Tudo faz sentido!
Vocé sabe como vocé pode dizer quem sera o arqui-inimigo nos quadrinhos? Ele
é 0 exato oposto do her6i. E na maioria das vezes eles sdo amigos, como voceé e
eu! (SHYAMALAN, 2000).

Seguindo essa relacdo, é possivel observar como os filmes do género visam
retratar sempre o conflito entre her6i e vildo a partir de serem opostos exatos, em uma
relacdo fortemente investida libidinalmente. O Homem de Ferro teve seu primeiro vilao
no cinema: Obediah Stane, o0 Monge de Ferro, antigo mentor e melhor amigo, com uma
mente capitalista e bélica, cujo conflito gira em torno do her6i ndo querer compartilhar
com o mundo sua recém-descoberta por se tratar de uma poderosa arma; Lex Luthor é
oposto ao Superman por ser um fraco ser humano, porém rico e auspicioso; o Coringa
representa todo um caos, o qual Batman ¢é obrigado a reprimir; os vildes do Homem-
Aranha representam figuras paternas mais tarde transformadas em monstruosas
ameacas, muito pelo personagem ser 6rfdo e buscar esta relacdo em substitutos; o
Caveira Vermelha é um superpoderoso general nazista que enfrenta o Capitdo América.
Até mesmo no conflito Batman contra o Superman pode-se verificar 0s opostos:
Batman representa a noite, a sombra, a agressividade, 0 maniqueismo, o imperativo de
burlar as leis para fazer o bem supremo — exceto a de matar —, enquanto o Homem-de-
Aco representa o dia, as cores coloridas, as leis, a boa conduta. Batman e Superman
adotam a postura de rivais — caracteristica dos conflitos entre protagonista e antagonista
— somente para, mais tarde, se juntarem contra um mal comum aos dois, 0 que
chamamos de mal-a-mais. Até mesmo os dois maiores super-herois da cultura pop
podem ser chamados de “maus” no filme, caso queira se adotar uma postura plenamente
polarizada. Nas palavras de Joseph Campbell, “chamar alguém de herdéi ou monstro
depende de onde se localiza o foco de sua experiéncia” (CAMPBELL, 2005, p. 135).
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4.3 O duplo

“Our shadow is taller than our soul”.
- Stairway to Heaven,
Led Zeppelin.

E neste interim que podemos perceber um dos exemplos que Freud confere ao
unheimlich: a figura do duplo. Freud analisa este fenbmeno a partir do trabalho
homonimo publicado por Otto Rank poucos anos antes (1914/1971). Para Rank, tudo o
que refletiria o Eu seria manifestacdo de um duplo: o que chama de sombra interna, a
imagem no espelho e até mesmo o que viria a ser compreendido por Supereu. Rank Ié o
duplo como um certo split do Eu, um descolamento de determinado aspecto da vida
psiquica do individuo que poderia remeté-lo ao que tem de insuportavel para o seu
consciente. Os reflexos opostos e quase perfeitos dos vildes em relacdo aos herdis
seriam uma forma do duplo, que também chama de alter-ego em determinados
momentos (0 proprio reflexo entre Bruce Wayne e Batman, por exemplo). Rank
considera que este duplo se manifesta fortemente na vida psiquica, pois seria ele que, se
projetado, revelaria os desejos recalcados mais intimos do sujeito. A ideia inconsciente
da imortalidade apareceria como um desses exemplos, sendo a “alma imortal” a
primeira forma de duplo criada pela crianca e pelos primitivos (Rank, 1971).

Esta “alma imortal” ¢ analisada sob a analogia da sombra produzida por uma
pessoa na luz ou de sua imagem no espelho. Segundo Rank e os autores que a utilizam
como base para seus estudos, a sombra seria um elemento carregado de tabus pelos
primitivos, sempre relacionada com a morte e que se presentificaram ao longo da
historia em forma de supersticdes ou brincadeiras. Rank fornece exemplos sobre
tradicionais brincadeiras dos povos saxdes, onde na noite de Natal acendia-se uma
lamparina e, aquele cuja sombra ndo aparecesse ou fosse projetada sem cabeca na
parede, morreria dentro de um ano. Da mesma forma, pisar a sombra de alguém também
traria a morte.

Para alguns povos, a sombra é sinbnimo de alma, espirito ou imagem (ldem, p.
58). Isso levou a crenca, com a qual Freud compactua em O Estranho, sobre esta
suposta alma imaginaria ter sido inicialmente interpretada como um espirito guardiéo,
manifestacdo da ideia inconsciente sobre a crenca na imortalidade. Apds a nocéo de
morte ter se tornado inevitavel na vida do sujeito, esta sombra se transformaria em uma

consciéncia torturante, em um mensageiro da morte, uma projecdo dos desejos
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recalcados. A partir destas articulagbes podemos compreender como esta ideia se
transformaria tanto no conceito de Supereu, no que tange a “consciéncia critica”, quanto
no conceito do Isso, na parte da projecdo de desejos recalcados que tém origem na
pulsdo de morte. Juntamente com sua “alma” e sua consciéncia, haveria no imo do ser
humano algo “como um hdspede alienado, um duplo mais fraco, o seu outro self além
da psiqué... cujo reino ¢ o mundo dos sonhos” (RANK, 1971, p. 60). Interessante notar
como Rank trata o inconsciente nesta fala, como um outro lugar da psiqué, semelhante
ao modo como, no inicio de suas obras, Freud o considerava uma segunda consciéncia
— e como, neste lugar, haveria um alien, um algo que nédo faz parte do Eu, um estranho
familiar que insistiria em se presentificar e seria sempre restringido por seu
recalcamento.

Rank associa o duplo e a negacdo da morte ao narcisismo primario que se
conserva na vida psiquica adulta. Freud sustenta e aprimora o argumento, chegando
cada vez mais préximo do conceito de Supereu. Em estagios mais avancados do
desenvolvimento do Eu, lentamente se formaria uma instancia que serviria a
observagao, autocritica e censura a que chamariamos de “consciéncia”, explicita Freud
em O Estranho (1919a, p. 294).

Para Rank, tanto a sombra quanto a imagem do espelho sdo analogos,
especialmente a partir de sua analise do filme O Estudante de Praga (Paul Wegener e
Stellan Rye, 1913) e do livro O Retrato de Dorian Gray, de Oscar Wilde. Embora
ambos representem imagens — um de um duplo que sai do espelho, outro com um duplo
que é projetado em um quadro —, o final dos dois é semelhante: a aniquilacdo do duplo é
um ato de autoaniquilacdo (aqui vale lembrar do pensamento que introduzimos no
capitulo anterior, compartilhado por Nietzsche e Baudrillard, sobre a necessidade da
autodestrui¢@o de tudo que existe). “O ‘duplo’ converteu-Se em um objeto de terror, tal
como, apos o colapso da religido, os deuses se transformam em demonios” (FREUD,
1919a, p. 295). Ainda para Rank, o constante reaparecimento desta sombra seria uma
forte manifestacdo da recorréncia compulsiva deste recalcado (RANK, 1971, p. 74).

Rank também fala sobre o conflito entre o herdi e o seu duplo, a quem primeiro
identifica como sendo uma projecao do Pai que persegue o filho, mas que, geralmente,
seria 0 irmdo do her6i. Em alguns casos sdo até mesmo gémeos, por serem

competidores naturais desde o nascimento, especialmente para com o amor da mae.
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Rank remete ao mito de Narciso para explicar essa duplicagdo quase gémea ao dizer que
a projecdo de sua imagem no espelho d’agua era algo fascinante, fantastico, terrivel,
familiar e desconhecido ao mesmo tempo (p. 75). O psicanalista segue 0 seu
pensamento ao refletir com outro autor, o escritor Emil Lucka, para argumentar como o
duplo seria um dispositivo para a projecdo das perturbacdes internas. O conflito mental
entre as instancias psiquicas proporcionaria esta projecdo — nesse momento, ainda ndo
identificadas pela psicanalise como Isso, Eu e Supereu. Com isso, uma certa sensacao
de “liberagao interior e perder um fardo” tomaria o sujeito, mesmo diante do medo deste
encontro com o recalcado projetado em forma de ameacga. O duplo, entdo, executa a
tarefa de liberar os “desejos reprimidos da alma” (LUCKA apud RANK, 1971, p. 76).

Este efeito de projecdo do duplo em figuras paternas — incluindo o irmdo mais
velho a quem o filho mais novo tanto se assemelha e rivaliza — é 0 necessario para que 0
herdi ndo tenha que arcar com o peso de sua consciéncia. E possivel perceber isso, por
exemplo, na decrepitude do quadro de Dorian Gray, enquanto o protagonista se mantém
jovem e afastado da ideia da morte.

Explica Rank:

O sintoma mais proeminente das formas que o duplo toma é a poderosa
consciéncia de culpa que compele o her6i a ndo aceitar mais a responsabilidade
por certas atitudes de seu Eu; coloca isto em um outro Eu, um duplo, que tanto é
personificado pelo préprio diabo quanto criado por um pacto diabolico. Esta
personificacdo separada de pulses e desejos, que foram uma vez entendidas
como inaceitaveis, mas cuja satisfacdo pode ser obtida sem responsabilidade
desta forma indireta, aparece de outros aspectos do tema como um apaziguante
repreensor que ¢ diretamente conhecido como a “consciéncia” da pessoa ?°
(RANK, 1971, p. 76-7).

Rank completa este pensamento dizendo que Freud demonstrara que este

sentimento de culpa, a0 mesmo tempo em que colocaria em jogo a relacdo entre Eu

% A tradugdo deste trecho, feita por nds, ja estd modificada com os termos presentes na teoria
psicanalitica mediante consulta virtual no site
https://archive.org/stream/Rank_1925 Doppelgaenger_k/Rank_1925_ Doppelgaenger_k_djvu.txt, acesso
em 03/04/2018. O texto original, como o link nos mostra, traz os termos alemaes empregados por Freud,
como Ich, Trieb e Neigungen. Desta forma, traduzimos ja retirando os termos ego, instinto e desejo onde
eles aparecem. Segue a traducdo em inglés usada como referéncia: “The most proeminent symptom of the
forms which the double takes is a powerful consciousness of guil which forces the hero no longer to
accept the responsibility for certain actions of his ego, but to place it upon another ego, a double, who is
either personified by the devil himself or is created by making a diabolical pact. This detached
personification of instincts and desires which were once felt to be unacceptable, but which can be
satisfied without responsibility in this indirect way, appears in other forms of the theme as a beneficient
admonitor who is directly adressed as the “conscience” of the person”.
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Ideal e realidade externa, também se manifestaria como um forte medo da morte e,
desta forma, geraria um sentimento de autopuni¢do (ldem, p. 77). Anos mais tarde,
Freud compreenderia essa N0¢ao como 0 masoquismo primario.

Recorrendo a outro pensador, Rank continua:

“O horror dos homens para com a morte ndo ¢ mero resultado do amor natural
pela vida [...]. Contudo, também ndo ¢ uma dependéncia da existéncia terrena,
pois os homens constantemente a odeiam. [...] Néo, é o amor pela sua peculiar
personalidade encontrada em seu consciente; € o amor pelo seu self, pelo self
central de sua individualidade que o prende a vida. Este autoamor é um elemento
insepardvel de seu ser. Nele, o instinto de autopreservacdo é fundado e
enraizado, e dele emerge a poderosa e profunda ansia de escapar da morte ou de
cair em desamparo, junto com a esperanca de acordar novamente para uma nova
vida e uma nova era de continuo crescimento. O pensamento de se perder é
muito insuportavel para o homem, e é este pensamento que torna a morte tdo
terrivel para ele. [...] Esta esperangosa ansia pode ser criticada como vaidade
infantil ou megalomania estupida; mas o fato é que ela vive em nossos coracdes;
ela influencia e governa nossa imaginacdo e empreitadas”100 (SPIESS apud
RANK, 1971, p. 78-9).

Em O Estranho, Freud utiliza o conto de E. T. A. Hoffmann O Homem de Areia
como referéncia, assim como Rank fizera com o filme O Estudante de Praga. N&o
iremos nos ater aos pormenores do conto, ja feito por Freud e tantas outras leituras
posteriores. Porém, uma passagem se destaca para nossa reflexdo: em carta ao seu
amado Natanael, a jovem Clara, ao ler sobre 0 angustiante encontro que este tivera com
uma figura que o remetera ao Homem de Areia substancializado no sinistro Coppélio e

a morte de seu pai, tenta conforta-lo:

Se existe uma forga obscura que, hostil e trai¢oeira, tece em torno de nés um fio
com o qual nos agarra e arrasta através de um caminho pérfido e destruidor por
onde normalmente ndo passamos; se existe tal forca, ela entdo deve assimilar-se
a nés mesmos, tornando-se, por assim dizer, parte de nossa esséncia; pois s
assim acreditariamos nela e Ihe dariamos lugar em nosso coragdo para realizar
sua obra secreta. Se tivermos a mente suficientemente fortalecida por uma vida
serena para reconhecermos sempre, enquanto tais, as influéncias estranhas e

100 “Man’s horror of death does not result merely from the natural love of life.... That, however, is not an
dependency upon earthly existence, for man often hates that.... No, it is the love for the personality
peculiar to him, found in his conscious possession, the love for his self, for the central self of his
individuality, which attaches him to life. This self-love is an inseparable element of his being. In it is
founded and rooted the instinct for self-preservation, and from it emerges the deep and powerful longing
to escape death or the submergence into nothingness, and the hope of awakening to a new life and to a
new era of continuing development. The though of losing onself is so unberable for man, and it is this
though which makes death so terrible for him.... This hopeful longing may be criticized as childish
vanity, foolish megalomania; the fact remains that it lives in our heart; ir influences and rules over our
imagination and endeavours”.
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hostis, e seguirmos com passos tranquilos o caminho ao qual nossa inclinacéo ou
vocagdo nos apontou, entdo essa forga sinistra sucumbira em seus véos esforgos
para nos iludir. E também certo, acrescenta Lotar, que, se nos entregarmos a
essas forcas obscuras, nés mesmos produziremos o principio devorador que nos
consome. Assim, seriamos n6s mesmos que aticamos o espirito que parece falar
através dessas formas, exatamente como nossa loucura as faz imaginar: é o
fantasma de nosso proprio ser; cuja estreita ligacdo e profunda influéncia sobre o
nosso espirito mergulham-nos no inferno ou arrebatam-nos ao céu
(HOFFMANN, 1993, p.118).

2

Ou seja: “acabamos por gerar o0 mesmo principio sombrio que nos atormenta
(SARMENTO, 2014, p. 134).

Segundo Freud, o duplo estaria relacionado a processos mentais que
perpassariam a identificacdo e a projecdo. Ele se manifestaria seja quando o sujeito se
identifica com uma pessoa de forma muito investida que o coloca em ddvida sobre
quem ele é de fato, seja quando o sujeito substitui seu proprio Eu por um outro, ecos do
narcisismo primario que tenta negar a morte a todo caso. “Em outras palavras, ha uma
duplicagdo, diviséo e intercdmbio do eu (self)” (FREUD, 1919a, p. 293). Da mesma
forma, o duplo também estaria ligado a um constante retorno da mesma coisa, que
identificaria como a compulsdo a repeticao.

Corroborando com Rank, Freud explica:

Originalmente, o ‘duplo’ era uma seguranga contra a destruicdo do ego, uma
‘enérgica nega¢do do poder da morte’, como afirma Rank; e, provavelmente, a
alma ‘imortal’ foi o primeiro ‘duplo’ do corpo. [...] Tais ideias, no entanto,
brotaram do solo do amor proprio ilimitado, do narcisismo primario que domina
a mente da crianga e do homem primitivo. Entretanto, quando essa etapa esta
superada, o ‘duplo’ inverte seu aspecto. Depois de haver sido uma garantia de
imortalidade, transforma-se em estranho anunciador da morte (Idem, p. 294).

Tanto para Rank quanto para Freud, o duplo seria uma projecdo de uma forte
reinvindicacdo pulsional que encontraria em um objeto externo uma forma de se tornar
percebido. Este material recalcado ou esta exigéncia pulsional que traria uma grande
quota de desprazer ao Eu consciente viu em uma representacao externa uma forma de se
manifestar. Para os dois autores isso implicaria em uma cisdo do Eu, onde o que fora
experimentado como um prazer proibido continua buscando satisfacdo, mas, a0 mesmo
tempo, o reconhecimento de uma realidade externa que obriga a renlincia a esse prazer
tambem se presentificaria como sentimento de culpa (FREUD, 1940, p. 11). A rendncia
a algo que uma vez foi prazeroso para o sujeito é uma tarefa quase impossivel para o

psiquismo e sua permanéncia se torna fonte, principalmente, do masoquismo. O duplo
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cumpre a funcéo de apontar esse split. Mas é importante ressaltar que, assim como toda
manifestacdo do unheimlich, é apenas aquilo que é recalcado e ndo se insere no campo
da interpretacdo que pode causar um efeito horrivel ¢ angustiante. “A ideia da morte,
entdo, € negada pela duplicacdo do eu incorporado na sombra ou na imagem
refletidal91” (RANK, 1971, p. 83). Aqui, completamos: da morte ou dos mensageiros de
Téanatos. Assim como os demais exemplos de Freud, como a compulsdo a repeticéo,
corpos sem vida ou autbmatos vivos, a projecdo do duplo seria a quantia representavel
advinda da pulsdo de vida do unheimlich. Outra ligacdo que podemos extrair dos termos
gregos em conjuncao ao conceito de unheimlich estd no adjetivo xenos — Egivog — que
significa alien, forasteiro, mas cujo substantivo representa, simultaneamente, tanto o
hospede quanto o hospedeiro, o convidado e o anfitrido.

O duplo é um outro que faz parte do Eu. Um personagem que se duplica em uma
metade boa e outra ruim €, talvez, o exemplo mais ébvio desse conceito no cinema e na
literatura. Nos filmes com os quais estamos lidando neste trabalho, ele se manifesta
através do Hulk, a parte irada e instintual de Bruce Banner; € Thor, o Deus do Trovéo,
com todo o seu orgulho e ambicao ao trono de Asgard gue se transforma em humildade,
e Loki, o Deus da Trapaca, que também ambiciona o trono através de meios
magquiavélicos; metaforicamente, se manifesta no Batman, quando toda noite, Bruce
Wayne “morre” e usa a caverna para renascer como o Cavaleiro das Trevas; ¢ a
oposicdo entre Batman e Superman, Homem de Ferro e Capitdo Ameérica; ou a quase
especular oposi¢do de Batman com o Coringa.

Uma parte da critica atual sobre os filmes de herdéi € dirigida aos mirror-image
villains19z — os vildes espelhados— que permeiam principalmente os filmes de origem
dos personagens. Quase todos os filmes que compéem o MCU tiveram como
antagonista uma imagem especular do her6i: Capitdo América e o Caveira Vermelha,
Homem de Ferro e 0 Monge de Ferro, Hulk e 0 Abominagdo, Thor e Loki, Dr. Estranho
e Kaecillius, e dai por diante. No universo da DC, o0 mesmo se mantém: Superman
enfrenta general Zod, que é do mesmo planeta que o heroi e chega até mesmo a usar um

uniforme idéntico, porém preto; Batman e Superman, quando se enfrentam, surgem

101 “The idea of death, therefore, is denied by a duplication of the self incorporated in the shadow or in the
reflected image”.

102 Fonte:  https://www.cinemablend.com/news/1561390/the-blunt-reason-marvel-uses-mirror-image-
villains-in-its-movies-according-to-kevin-feige
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como dois lados de uma mesma moeda; a Mulher-Maravilha, a Princesa das Amazonas
e filha de Zeus enfrenta outro ser divino, Ares, o Deus da Guerra — também filho de
Zeus.

A relacdo com o drama edipico e a imagem do Pai ou do irmdo mais velho como
rivais se torna ainda mais coerente se analisarmos 0S meios com 0S quais 0S
personagens adquirem seus superpoderes — ou supergadgets. Capitdo América e 0
Caveira Vermelha ambos ganham sua superforca através do mesmo soro desenvolvido
por um cientista; Homem de Ferro e 0 Monge de Ferro dispdem da mesma tecnologia
como arma, sendo o Monge de Ferro um substituto paterno para Tony Stark; Bruce
Banner transforma- se no Hulk pela primeira vez quando sofre um acidente e € exposto
a Raios-Gama, enquanto o Abominacéo se transforma quando € injetado com o sangue
de Banner; Pantera Negra e Killmonger sdo primos e usam a mesma roupa,
diferenciando apenas a cor dos detalhes; Thor e Loki sdo irméos adotivos; o Abutre é o
sogro de Peter Parker em Homem Aranha, que tém 80% dos seus vildes como
substitutos paternos; o lider do Guardido das Galaxias, Starlord, enfrenta o seu proprio
pai bioldgico no segundo filme da franquia; Stephen Strange e Kaecillius sao feiticeiros
do mesmo cl& — assim como o seu irmdo de cld Mordo, que se transforma em vildo no
final do filme e é considerado o arqui-inimigo do Dr. Estranho; o Homem-Formiga
utiliza a mesma tecnologia de encolher que seu antagonista, o Jaqueta-Amarela; Bucky,
o0 vildo do segundo filme do Capitdo América, € seu amigo de infancia.

O produtor da Marvel Studios, Kevin Feige, explica este fendmeno: “Vocé quer
personagens que habitem 0 mesmo mundo quando introduz um novo mundo, uma nova
mitologial%3” (FEIGE in LIBBEL, 2017. Tradu¢do nossa). O autor da matéria, Dirk
Libbey, acrescenta que seria mais facil de um ponto de vista narrativo ter esta premissa,
uma vez que um vildo que ndo se assemelhasse ao heroi precisaria também de um arco
narrativo — e isto poderia tomar muito tempo de projecaol04,

Da nossa perspectiva, embora esta fala possa parecer um tanto preguigosa por

parte de um dos mais influentes representantes da indlstria cinematografica

108 “yYou want to have characters that inhabit the same world when introducing a new world, a new
mithology”.

104 De forma ir6nica, segundo publicacéo de alguns sites feita no dia 6 de dezembro de 2018, os irmaos e
diretores Russo do MCU declararam o “fim da era dos filmes de duas horas” por ser um tempo curto
demais para se contar toda a historia  necessaria nos  filmes (fonte: <
https://comicbook.com/marvel/2018/12/05/avengers-4-directors-end-two-hour-film/ >).

198



contemporanea, torna-se relevante questionar até que ponto esta caracteristica de herdis
e vilGes especulares seria, de fato, um caminho mais facil a ser percorrido pelos
produtores, ou apenas mais um sintoma desta manifestacdo do duplo que insiste em se
fazer presente nas historias ficticias. Para nos, se o arco narrativo que engloba ambos os
personagens sdo de cardter mitico, como postula Umberto Eco (1970), ambos
personagens devem representar os duplos (ou seria melhor multiplos?) do sujeito-
espectador. Identificamos anteriormente o her6i como um personagem derivado das
experiéncias do Eu e da pulsao de vida — conservador, passivo e que visa romper com as
Leis do Pai Totémico — e o vildo com o Isso e a Pulsdo de Morte, ativo e que também
visa romper com as Leis de uma maneira outra. Com isto, ambas exigéncias pulsionais
do sujeito estariam ali representadas e, portanto, sua fruicdo pode advir da dialética
pulsional. Para que haja certa coeréncia entre os dilemas narrados e a vida do
espectador, o Supereu e 0 Simbdlico devem ser 0 mais verossimeis possiveis, ainda que
a trama se passe em uma galaxia muito, muito distante.

E seguindo este caminho entre a insisténcia do vil4o e a resisténcia do herdi que
podemos sugerir que, embora seja 0 heroi que conscientemente leva o espectador para o
cinema, sdo os vildes que realmente estdo por trds dessa atracdo. E quanto mais
préximos da realidade sdo esses antagonismos, mais fascinante torna-se o vildo. Logo, o
vildo é o grande responsavel pelos afetos que desenvolvemos pelas historias ficticias,
lendas ou folclores. E por vildo acrescentamos os desafios e obstaculos, pois, em muitas
narrativas, 0 antagonista ndo € representado por seres e sim por circunstancias, embora
esse conflito se dé um pouco mais distante do cinema de massa e mais perto do cinema
de arte.

No final das contas, é o vildo que realmente nos atrai pois, nas palavras de

Lacan, "toda pulséo € virtualmente pulsdo de morte" (Lacan, 1966, p. 848).
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4.4 A respeito dos antivildes

E, ainda tonto do que houvera,
A cabeca, em maresia,

Ergue a mao, e encontra hera,
E vé que ele mesmo era

A Princesa que dormia.

- Eros e Psiqué,

Fernando Pessoa.

O termo vildo, cuja raiz |vil| provém do latim, é a mesma raiz de vila. Os vilBes,
i.e., aqueles que habitavam as vilas, eram de uma camada social mais baixa que a
nobreza, com suas préaticas de baixa moral e higiene em comparacdo com as das altas
classes. Portanto, vil se tornou sindénimo de algo moralmente baixo, que pode ser
facilmente comprado, barato, sem valor. E algo sem valor acaba por se tornar
indesejado e até mesmo repulsivo.

Segundo o autor Richard Reynolds (1992), os vildes sé&o as estrelas de fato dos
quadrinhos. No cinema isso ndo é diferente, como é possivel perceber nas propagandas
e promocgOes de marketing anteriores aos filmes. A antecipacao pelo vildo é grande. Os
fas se interessam muito mais em saber quem serdo os vil@es escolhidos pelo diretor e 0s
atores que lhe dardo vida do que o préprio herdi — até mesmo pelo herdi ser o mesmo
nas ja instituidas trilogias ou universos ficticios. A antecipacdo de Batman v Superman,
por exemplo, foi enorme em torno do mistério de qual ator iria vestir o manto do
Homem-Morcego — o suposto vildo do filme. E ndo foi com muito entusiasmo que 0s
fas receberam a resposta que seria o ator Ben Affleck.

Por isto podemos afirmar que um filme de super-herdis sé é tdo bom quanto o

seu antagonista permite. O Coringal%> de Heath Ledger entrou para a histéria do

1950 caso do Coringa de Heath Ledger merece destaque pela devocédo do ator ao papel que o levou a
prépria morte, conferindo ainda mais dramaticidade ao filme e rendendo-lhe um Oscar p6stumo de
melhor ator coadjuvante — o primeiro filme de super-her6i a ser premiado por atua¢do e ndo por aspectos
técnicos. O filme é tido pelos fas do género como um dos melhores até hoje, com um roteiro que trabalha
a ameacadora figura do Palhaco do Crime tanto em cena quanto fora. O Coringa, embora se apresente
como alguém sem leis, é extremamente inteligente e compreende exatamente como as estruturas
socioculturais funcionam, o que lhe permite atacar ndo apenas as pessoas, mas as Leis, 0 Supereu vigente,
os costumes; enfim, um ataque simbdlico a uma cultura. Sua compreensdo do mundo é tdo perspicaz que
ele mesmo entende que precisa de seu oponente, Batman, para dar continuidade a sua trama: ver o mundo
pegar fogo. O Coringa ndo tem um plano como os demais vildes do género, como roubar diamantes ou
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cinema, assim como o Coringa de Jack Nicholson na década de 80. Loki, o irmdo de
Thor e antagonista tanto dos filmes do Deus do Trovdo quanto de Os Vingadores,
também teve sucesso gracas ao carisma com o qual o ator Tom Hiddleston o retratou.
Seu sucesso permitiu que este ocupasse nao apenas o antagonismo dos filmes seguintes
de Thor, mas até mesmo como um dos anti-herois da franquia.

Hé& de se questionar se o fascinio por estes vilGes funciona através dos mesmos
mecanismos de identificacdo e projecdo que Edgar Morin identifica a respeito dos
blockbusters. Em julho de 2012, junto ao lancamento do filme O Cavaleiro das Trevas
Ressurge, um atentado em Aurora, nos Estados Unidos, deixou 12 mortos e outros 70
feridos. O atirador, James Holmes, se comparou ao longo de seu julgamento ao Coringa
de Ledger. Holmes foi diagnosticado com Transtorno de Personalidade Esquizotipica,
legalmente sdo e com capacidade para responder aos seus atos uma vez que foram
meticulosamente premeditados. Poucos meses antes ele havia se matriculado em um
curso de doutorado em neurociéncias. Quando foi apreendido, 0 rapaz estava com 0
cabelo tingido de vermelho, calmo e havia se identificado como o Coringa para 0s
policiais19¢, Por ébvios motivos, o caso se tornou um centro de debates sobre a
violéncia no cinema, a propria identificacdo do assassino com o vildo do Batman e,
como de praxe no pais, sobre o porte de armas. Esse caso, como o0s de outros tantos
tiroteios em massa, ressoa ao mesmo tempo no fascinio e na repulsa que vimos sobre os
filmes de catastrofe de massa americanos.

Essas nocdes levantam uma questdo: qual a importancia do vildo para os féas?
Seria impraticavel hoje em dia, com todos os problemas sociais e a incapacidade da
Justica e do poder publico de trazer seguranca aos individuos, pensar apenas no herdi e
seus meios como salvadores? Seria necessario um pouco de maldade, ser maquiavélico
para que o Bem seja corretamente atingido? Haveria um Bem e um Mal supremos?
Matar um criminoso seria fazer o Bem? E, a Ultima pergunta, que de fato é possivel ser
respondida neste trabalho: para a identificacdo do individuo contemporaneo com o que
é considerado correto para a civilizagdo e, simultaneamente, obter fruigdo através de sua

subjetividade, € o herdi suficiente?

explodir um missil na cidade. Seus planos sdo colocar as estruturas morais que restringem os individuos
uns contra 0s outros e jogar a sociedade em um caos moral. O Batman serve quase como um objeto
sexual.

16 Fonte: https://www.telegraph.co.uk/news/worldnews/northamerica/usa/9416529/Batman-cinema-
shooting-James-Holmes-told-police-he-was-The-Joker.html. Acesso em 02/04/2018.
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E neste momento que podemos entrar com a analise entre anti-herois e

antivil®es. Nas palavras de Richard Reynolds, os super-herdéis

ndo sdo convocados para atuar como 0s protagonistas de tramas individuais. Eles
funcionam essencialmente como antagonistas, alguém para reprimir a verdadeira
estrela de cada historia: o vildo. Escritores e artistas reconhecem este fato (os
editores ainda mais) ao proteger com cilmes seus melhores vildes de uso
indevido ou excessivol7 (REYNOLDS, 1992, p. 51-2).

De fato, se pensarmos nas narrativas folcloricas e lendarias, assim como o0s
processos rituais tribais ou até mesmo o processo de anélise — que séo, todos juntos, 0s
principais elementos de analogia a jornada do her6i —, o protagonista s6 existe enquanto
h& um obstaculo a ser superado. Se ndo houvesse esse obstaculo os herdis ndo teriam
com o que se rebelar, pois sdo agentes do conservadorismo e do status vigente. E neste
aspecto que Reynolds os chama de passivos. E se 0 her6i é o correspondente ao Eu, sé
poderiamos supor que o vildo seja alguém anterior ao Eu, mas que sé se faz notar depois
que o Eu entra em cena. O caminho nos leva a supor, entdo, que o vildao é um
representante do Isso e da pulsdo de morte, anteriores ao Eu e a Eros.

Essas assertivas de Reynolds, referéncia para os estudos sobre os super-herois,
podem se tornar controversas com a de Freud, sobre o her6i ser alguém que se rebela
contra a tirania do pai. Analisaremos esta questdo por um momento para tentarmos
esclarecer os pensamentos freudianos acerca da horda primitiva e de sua relagdo com o
heroismo.

Se pensarmos nas narrativas, ha sempre um momento de tomada de decisdo
inicial do protagonista. Esta tomada de decisdo é o seu “chamado para a aventura”
(CAMPBELL, 1949), que se da quando algo na vida do sujeito aponta para um
desconhecido e o impele a agir. Na franquia Guerra nas Estrelas, Luke Skylwalker s
age guando dois androides chegam ao seu pacato planeta; em Os Vingadores e na Liga
da Justica, os herdis apenas se unem quando uma ameaca alienigena se apresenta na
Terra; em Robin Hood, o protagonista s6 atua quando o Principe John arma contra a
populagéo — ou o xerife em Nothingham, dependendo da verséo; na lenda de William

Wallace, o her6i sé age quando sua esposa € morta devido a tirania sexual dos

107 «“Superheroes are not called upon to act as the protagonists of individual plots. They function
essentially as antagonists, foils for the true star of each story, the villain. Writers and artists recognize this
fact (publishers even more so) by protecting their best villains jealously from poor handling or over-use”.
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governantes; a maioria dos herdis gregos sé atuam quando sdo usurpados de algo muito
querido, geralmente suas familias.

Por que entdo o hero6i da horda primeva agiria, sendo que os herdis nao sdo os
rebeldes, de fato? Como vimos, quem questiona e busca romper as leis sdo os vildes que
também sdo membros da mesma horda. Como apontamos acima, talvez fosse o filho
mais velho e substituto do pai o lider da revolugdo parricida, uma vez que Freud
continua identificando o filho mais novo e preferido da mae como o herdi. Esse filho
mais novo, longe da ambicédo de se tornar o Pai da horda, talvez por compreender que
existam outros hierarquicamente na sua frente, parece gozar do carinho da mae e da
situacdo presente: ele ndo ameaca e ndo é ameacado — embora a histéria dos reis
medievais prove, de acordo com a nossa tese sobre a ambivaléncia do heréi, que o mais
novo, o herdeiro mimado de Ortega y Gasset (2016), também possa armar contra e
destronar o irm&o mais velho.

O que € preciso, entdo, para que o status da horda seja questionado e 0s irméos
se unam para combater a tirania do Pai? Sera que houve um assassinato anterior, onde o
irmdo mais velho, prometendo igualdade a todos, manipula os irmaos para cometer o
parricidio e logo depois institui uma tirania outra? Serd que o pai cometeu um mal-a-
mais, um ato ainda mais tiranico, que fora o estopim da revolta dos filhos? Dissemos
sobre uma suposta posicdo de lideranca sobre algum dos irmdos da horda para a
organizacdo do grupo, seguindo o herdentrieb que Freud adota em Psicologia das
massas. Teria este lider buscado um acordo verbal mas morto de alguma forma pelo pai
em um ato de crueldade?

As perguntas se ampliam quando retomamos o que Junito Branddo postulou
sobre o significado etimoldgico do termo grego héros (ou iros fipwmg %) estar
relacionado a servidor e guardiio (BRANDAO, 2011, p. 13). Segundo o0 autor, 0s
herdis gregos — os primeiros de fato a alcancarem status de adoracdo ao longo das
civilizagbes — ndo eram de tudo virtuosos. Apds seus triunfos, geralmente pilhavam e
saqueavam cidades, estupravam mulheres e cometiam outros atos de acordo com o
prazer agressivo permitido naquela empreitada. Basta ver como o proprio Edipo, apds
ter vencido a Esfinge, pode se deitar com a rainha viiva como troféu daquele feito

heroico, ou quando Aquiles toma Briseida por sua mulher em Troia. Era um direito

108 Interessante notar como esta grafia se assemelha a de Eros em grego, Epwg, 0 que nos sugere, ainda
gue apenas de modo curioso, a proximidade entre o hero6i, pulsdo de vida e Eu.
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reservado aos guerreiros antigos usufruir destes espélios da guerra que, de certa forma,
até mesmo Freud aceita ao considerar herdis generais e grandes homens da antiguidade
— aqui, supomos que o conhecimento de Freud sobre os herdis mitoldgicos perpassasse
também esta questdo. Se o heroi é um guardido e servidor de um status vigente, ndo
querendo que nada interfira neste status, como pode ele rebelar-se contra o Pai sem ter
havido algo a mais nesta relagdo?

Em O Cavaleiro das Trevas, 0s personagens travam um dialogo sobre a tirania
histérica da humanidade e a necessidade de haver vigilantes como Batman. Ou, como
faziam os romanos, de apontar algum cidaddo que assumisse o comando em periodos de
guerra. Ao ser questionado que o ultimo a aceitar tal posicdo honrosa fora César, que
jamais abdicara do poder, Harvey Dent, promotor de justica que se transforma no vilao
Duas-Caras, acrescenta: “Entdo ou vocé morre herdi ou vive tempo o suficiente para se
ver transformando-se no vilao” (Nolan, 2012).

Se afirmamos acima que um filme do género de super-herdis s6 é tdo bom
quanto o seu vildao permite, podemos inferir que este vildo também sé cumprird sua
tarefa de gerar fascinio e medo no espectador se o seu intérprete for bem-sucedido em
sua atuacdo. Podemos ver grandes antagonistas que foram os verdadeiros responsaveis
pela popularidade de seus filmes ao longo da histéria do cinema americano, como é o
caso do Dr. Hannibal Lecter de Anthony Hopkins em O Siléncio dos Inocentes
(Jonathan Demme, 1991); do androide Roy Batty de Rutger Hauer em Blade Runner: o
Cacador de Androide (Ridley Scott, 1982); do Capitdo Gancho de Dustin Hoffman em
Hook: a Volta do Capitdo Gancho (Steven Spielberg, 1992); de Gary Oldman no papel
do vampiro no filme Dréacula de Bram Stoker (Francis Ford Coppola, 1992); ou do
préprio Coringa de Jack Nicholson, para citar apenas alguns exemplos de uma época
anterior a da superlotacdo dos super-herois nos cinemas.

O caso de Capitdo Gancho, Conde Dracula e dos ja anteriormente mencionados
Loki e Magneto merece um certo destaque para exemplificarmos nosso argumento. As
atuacOes de seus intérpretes foram tdo marcantes que 0s personagens continuaram a ser
aproveitados e transformados no que chamamos de antivildes. Se os anti-hero6is sdo
aqueles que atuam por meios moralmente questionaveis para alcancar o Bem — como o
Justiceiro, Deadpool, Wolverine, Hulk e o Motoqueiro Fantasma, que matam ou

torturam 0s seus inimigos, as vezes até com requintes sadicos —, consideramos que 0s
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personagens maus narrados como “bonzinhos” no inicio de sua jornada sejam os
antivilfes. Esses personagens se tornam maus apds um grande martirio em prol de seu
cla: um se transforma em vampiro, outro em um guerreiro das sombras por ter sido
manipulado, outro por ndo aceitar postos avancados como os de reis ou cavaleiros. 1sso
nos remete as reflexdes de Freud sobre o saber morrer do herdi e sua consciéncia de que
seu sacrificio é necessario (cf. Freud, 1915a). Ora, se estamos falando de personagens
maus que sabem morrer, seriam eles os proprios herdis? O que impediria a leitura entéo
de que o préprio Pai Primevo também aceitara que seu sacrificio era necessario e soube
morrer?

Tudo o que Magneto quer € a libertacdo dos mutantes. Por ser sobrevivente do
Holocausto, defende a qualquer custo sua raca, até mesmo declarando guerra contra a
humanidade por tentar controlar os mutantes de forma opressora. Do outro lado, ha o
Professor Xavier e seu grupo de mutantes bons que acreditam na coexisténcia entre
mutantes e humanos sem que haja conflitos violentos. O principio que rege ambos 0s
personagens esta correto. Contudo, para que haja a clara distin¢do entre ideais do Bem e
ideais do Mal nos filmes americanos, as premissas destes antivildes geralmente
perpassam nogOes genocidas e tiranicas, agindo eles mesmos como sucessores dos
grandes ditadores da historia da vida real.

Magneto e sua cumplice, Mistica, ganham nova paginacdo quando a franquia
dos X-Men volta anos na historia e conta suas origens. Magneto e Mistica, gracas a
ascensdo de seus intérpretes, adquirem aspectos heroicos e até mesmo participam da
origem do grupo de herdis. Apenas posteriormente € que a sede de vinganca de
Magneto contra os nazistas se transforma em 6dio pela humanidade em geral. E a
méaxima maquiavélica que o americanismo repugna. Para o American way of life, os
meios sdo mais importantes que os fins, uma vez que é através deles que a sociedade se
organiza. E isto faz com que os filmes criem um outro tipo de vildo: o mal-a-mais, que
chega aos fins por meios imorais.

Embora Loki seja um vildo personificado por um ator jovem, assim como o
Coringa de Heath Ledger e os supracitados Magneto e Mistica (Michael Fassbender e
Jennifer Lawrence, respectivamente), os demais citados s@o vividos por atores que
estariam dentre um espectro da identificagdo com o Pai por serem mais velhos. O

melancolico Capitdo Gancho de Dustin Hoffman, além de compreender a necessidade
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de seu rival para sua fruicdo, mais parece um avo excéntrico (como os atuais rockstars
da patente de Steven Tyler e Keith Richards) do que um vildo, o que permite gerar
afetos positivos para com estes personagens e atores. Nao para que triunfem, no entanto.
O triunfo do Capitdo Gancho implicaria na morte de Peter Pan (serd& mesmo?). Entéo
torcemos para que ele se torne bom no final. Hook propiciou ao publico olhar para o
Capitdo Gancho e outros piratas no cinema com certo romantismo, assim como no caso
de V e Guy Fawkes, citados no capitulo anterior. No entanto, ha décadas que esses
personagens geram fascinio. Foi apenas a sua participacdo tdo bem delineada em um
filme que torna a identificacdo e o afeto pelos bucaneiros “aceitaveis” nos moldes
americanos. A franquia Piratas do Caribe estéa repleta de piratas bons, mesmo que 0s
piratas sejam antigos sanguinarios dos mares. Ademais, a franquia também esta repleta
dos personagens mal-a-mais, piores que os vildes. O antagonista do primeiro filme,
Barbossa, retorna como mocinho do terceiro filme; um dos protagonistas do primeiro
vira o vildo do segundo; o vildo do segundo vira uma marionete de um vildo ainda pior
no terceiro, e por ai se segue.

Sé&o estes personagens que chamamos de antivilfes: antagonistas que, devido ao
sucesso comercial de seus personagens, adquirem aspectos heroicos, geralmente em
prequels%?, que mostram como suas origens eram boas, mas as circunstancias 0s
transformam em maus através de um martirio. Com isso, a inddstria do entretenimento
visaria passar a imagem de que por trads de todo mal existe um bem maior, além de
sempre negar o seu contrario, que por tras de todo bem ha sempre um mal.

A partir de Além do principio do prazer (1920), mais precisamente em O
problema econémico do masoquismo (1924) e Mal-estar na civilizacdo (1930), Freud
argumenta que ndo seria nem um principio bom nem mau que nos governaria, mas que,
se tivesse de fato uma certa tendéncia na psiqué humana, seria 0 do egoismo — muitas
vezes Visto como mau pela civilizagdo. Freud critica os mandamentos de “amar 0
proximo como a ti mesmo” e “amar 0s teus inimigos” por tratarem de uma antiga
reinvindicacdo cultural e que serviria apenas para conter as forgas agressivas da pulséo
destrutiva. Freud é categdrico ao afirmar que € impossivel amar o préximo, pois o

proximo ndo me ama; ele de fato também nao “me amaria”, usufruindo de mim das

109 Neologismo que mistura os termos pre e sequel, mostrando que é uma sequéncia daquele arco
narrativo porém cronologicamente anterior aos eventos das obras dentro daqueles universos ficticios.
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maneiras mais sordidas se assim pudesse para experimentar prazer. “Ndo meramente
esse estranho €, em geral, indigno de meu amor; honestamente, tenho de confessar que
ele possui mais direito a minha hostilidade e, at¢ mesmo, meu 6dio”. (FREUD, 1930, p.
131).

Aqui, Freud aproxima os mandamentos do Supereu e, utilizando as seguintes
palavras do poeta Heinrich Heine, faz a relacdo entre a inimizade e o humor
depreciativo sustentando tanto a nocdo da agressividade pulsional quanto a do

rompimento com as Leis caracteristicas do heroi:

“Minha disposi¢do ¢ a mais pacifica. Os meus desejos sdo: uma humilde cabana
com um teto de palha, mas boa cama, boa comida, o leite e a manteiga mais
frescos, flores em minha janela e algumas belas arvores em frente de minha
porta; e, se Deus quiser tornar completa a minha felicidade, me concedera a
alegria de ver seis ou sete de meus inimigos enforcados nessas arvores. Antes da
morte deles, eu, tocado em meu coracéo, Ihes perdoarei todo o mal que em vida
me fizeram. Deve-se, é verdade, perdoar os inimigos — mas ndo antes de terem
sido enforcados” (HEINE apud FREUD, 1930, p. 132, nota de rodapé).

Nas palavras do Justiceiro na série Demolidor (Drew Goddar, 2015) para
explicar a diferenca entre um herdi que mata e um que goza com um sadismo limitrofe
mas ndo aniquila definitivamente seus oponentes: “Vocé estd apenas a um dia ruim de
distancia de mim 110”  Na graphic novel Batman: A Piada Mortal (MOORE;
BOLLAND, 1988/2009), esta também parece ser a diferenca entre Batman e seu arqui-
inimigo, segundo o proprio Coringa:

Demonstrei que ndo ha diferenca entre mim e outro qualquer! S6 é preciso um
dia ruim pra reduzir o mais sio dos homens a um lunatico. E essa a distancia
que me separa do mundo. Apenas um dia ruim. Vocé teve um dia ruim uma vez,
ndo é? Eu sei como é. A gente tem um dia ruim e tudo muda. Sendo por que
vocé se vestiria como um rato voador? Seu dia ruim o deixou tdo louco quanto
qualquer um. Sé que vocé ndo admite... Prefere continuar fingindo que a vida
faz sentido... que vale a pena todo esse esforco! [...] Mas o que eu quero dizer
é... eu fiquei louco. Quando vi que piada de mau gosto era este mundo, preferi
ficar louco (MOORE; BOLLAND, 2009, p. 45-6).

110 ¢y ou are only one bad day away from me”.
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4.5 O herdi fal(hic)o e as fantasias ero(i)ticas

“Why you?” — Vicky Vale
“Because nobody can.” — Bruce Wayne

Em Escritores criativos e devaneios (1908a), Freud fala sobre os desejos ndo
satisfeitos que impulsionariam as fantasias e, assim como o brincar da crianca, estariam
relacionados com a tentativa de remodelar a realidade por demais insatisfatoria ao seu
redor — algo que, anos mais tarde em O Mal-Estar na Civilizagdo, chamaria de
‘construcdes auxiliares’ (1930). A fantasia seria uma continuacdo da brincadeira infantil
e, embora Freud disserte sobre o tema a partir dos escritores criativos, estende o
argumento para todos os adultos no geral. Ao situar a realidade — e ndo a seriedade — no
polo oposto a fantasia, 0 psicanalista abre espaco para reafirmar o que foi uma constante
em sua obra: o prazer certa vez experimentado pela crianga € guardado no psiquismo do
sujeito e esta passivel de retorno, pois se torna tarefa dificil para o individuo renunciar a
um prazer ja sentido. Com isso, 0 sujeito apenas substituiria 0s objetos reais por seus
devaneios (Freud, 1908a, p. 151).

Ao diferenciar as fantasias masculinas das femininas, Freud escreve:

Os desejos motivadores variam de acordo com o sexo, O carater e as
circunstancias da pessoa que fantasia, dividindo-se naturalmente em dois grupos
principais: ou sdo desejos ambiciosos, que se destinam a elevar a personalidade
do sujeito, ou sdo desejos erdticos. Nas mulheres jovens predominam, quase com
exclusividade, os desejos eréticos, sendo em geral sua ambicao absorvida pelas
tendéncias eroticas. Nos homens jovens os desejos egoistas e ambiciosos
ocupam o primeiro plano, de forma bem clara, ao lado dos desejos er6ticos. Mas
ndo acentuaremos a oposi¢do entre essas duas tendéncias, preferindo salientar o
fato de que estéo frequentemente unidas (Idem, p. 152).

Completa o pensamento dizendo que na maioria das fantasias ambiciosas podemos
encontrar um ponto onde o erotismo se insere, “a dama para quem o fantasiador realiza
todas aquelas fagcanhas” (Ibid.).

Logo em seguida, em Fantasias histéricas e sua relagdo com a bissexualidade
(1908b), Freud retoma a questdo das fantasias e devaneios onde sustenta que, embora
igualmente frequentes em ambos 0s sexos, percebe sempre a natureza erética nas

femininas e eréticas ou ambiciosas nos homens (Freud, 1908b, p. 163).
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Néo se deve, entretanto, atribuir uma importancia secundaria ao fator erético nos
homens; se investigarmos mais de perto os devaneios de um homem, veremos
que seus feitos heroicos e seus triunfos sd tém por finalidade agradar a uma
mulher para que ela o prefira aos outros homens (Idem).

Guardadas como os segredos mais intimos dos individuos, em sua maioria essas
fantasias foram recalcadas e adquiriram forca maior na vida sexual da pessoa, passivel
de retorno caso ndo consiga ser satisfeita, sintomatizada ou sublimada (lbid., p. 343).
Aqui, fazemos um comentario: ndo apenas sob a via do sintoma, mas também sob a via
do unheimlich. Muitas dessas fantasias e desejos sdo recalcadas por se enquadrarem no
que Freud chama de crencgas superadas ou desejos infantis recalcados, como aqueles
em que enfatizam condicBes extraordinarias como a onipoténcia de pensamento ou 0
desejo de voar. Tais desejos seriam 0s motores da tentativa de remodelamento da
realidade proposto pelas brincadeiras, sonhos e devaneios (cf. Freud, 1919a).

O que podemos compreender destes textos é que as fantasias e devaneios teriam
duas caracteristicas: a ambi¢&o e o erotismo. Freud coloca a ambicdo como principal e o
erotismo como algo secundario, porém sempre subjacente no homem. O erotismo seria
uma meta enquanto a ambicdo pode funcionar como 0 meio da realizacdo da fantasia.
De fato, é facil notar que os devaneios mais comuns nos homens sdo de melhora de
status, crescimento profissional, ou destaque social através de feitos acima do normal.
Sdo, como pontua, voltados para o herdi que existe dentro de cada sujeito, que completa
suas facanhas e termina sempre conquistando os olhares femininos — especialmente da
“mocinha” que, geralmente nos filmes e historias, estd interligada com a meta
ambiciosa (1908b).

Embora em Escritores criativos e em Fantasias histéricas Freud ainda
diferencie as fantasias masculinas das femininas como vimos acima, em Romances
Familiares (1909a) ele j4 ndo mais coloca a ambicdo como primordialmente masculina
e a feminina como essencialmente erotica. Pelo menos ndo de forma explicita, o que nos
leva a crer que podemos, sim, assinalar ambicéo e erotismo lado a lado nas fantasias dos
neurdticos. Essa ideia langa uma davida que podera ser explorada futuramente: seria o
erotismo um fim para um meio ambicioso nos homens e um meio para um fim

ambicioso nas mulheres?

Se examinarmos com cuidado esses devaneios, descobriremos que constituem
uma realizacdo de desejos e uma retificacdo da vida real. Tém dois objetivos
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principais: um erético e um ambicioso — embora um objetivo erético esteja
comumente oculto sob o Gltimo. No periodo ja mencionado a imaginagao da
crianca entrega-se a tarefa de liberar-se dos pais que desceram em sua estima, e
de substitui-los por outros, em geral de uma posi¢cdo social mais elevada
(FREUD, 1909a, p. 244)

Essa libertacdo dos pais que desceram na estima da crianca relaciona-se ao que
chamamos anteriormente de heroi fal(hic)o. Aquele suposto Pai-Herdi com o qual nos
identificamos se mostra falho posteriormente. A partir do momento em que o Eu se
torna o heroi, com o Pai e outros substitutos superegoicos introjetados, ele mesmo
também se torna falho. O proprio principio de nossa identificacdo se torna falho,
especialmente se pensarmos que este Pai se transforma depois no prototipico rival do
Eu. Essa caracteristica nos é de fundamental importancia para reiterarmos que o0s herois
sdo flawless por representarem uma narrativa mitica, jamais morrendo no real por
estarem sempre disponiveis para nos — seja através de filmes, livros, bonecos de acdo ou
até mesmo nas historias orais.

Em um chiste, podemos entdo dizer que o carater da fantasia € erd(i)tico: visa
superar os desafios no caminho, construir uma suposta liberdade, libertar-se das figuras
totémicas que projetamos como estranhos inimigos, melhorar a qualidade de vida —
indissociavel ao ganho financeiro na era capitalista —, mas sem nunca perder de vista a
forca erotica que isso trard, através de fama, destaque e ganhos sexuais.

Edgar Morin (2011) nos fala de algo semelhante. Em Cultura de massas do
século XX, o sociélogo dedica um capitulo ao que seria uma maxima do cinema: o fator
a girl and a gun — uma mocinha e uma arma. Em um pequeno ensaio sobre a tendéncia
hollywoodiana a destacar o romance entre her6i e a mocinha indefesa, repleto de
sangue, lutas e a presenca constante de uma arma de fogo — espélios do cinema western
—, Morin disserta sobre este aspecto que motivaria o espectador a visitar as salas de
cinema.

Escreve Morin:

O erotismo, o amor, a felicidade, de um lado. De outro, a agressdo, o homicidio,
a aventura. Esses dois temas emaranhados, uns portadores de valores femininos,
outros, de valores viris, sdo, contudo, valores diferentes. Os temas aventurosos e
homicidas ndo podem realizar-se na vida; eles tendem a se distribuir
projetivamente. Os temas amorosos interferem nas experiéncias vividas; eles
tendem a se distribuir identificativamente (MORIN, 2011, p. 104).
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O herdi da cultura de massas estaria, para Morin, acima, as margens ou abaixo
da lei, da mesma lei a qual o espectador estaria submetido. A partir da identificacdo com
0 heroi através de tracos verossimeis, o espectador poderia sonhar em romper as
amarras que Ihe prendem, uma vez que o herdi triunfa sobre os males que assolam seus
iguais e faz a sua prdpria lei: a de ser livre, eliminar os seus inimigos por ser “justo” e
ganhar a mocinha. A liberdade entra como uma questdo metafisica. No entanto, eliminar
0s inimigos, empunhar uma arma e conquistar a garota é dar vazao as suas pulsdes na
maior amplitude permitida. Esses ideais formam uma espécie de ‘“arquétipo do
americano contemporaneo” que, por sua vez, constituiriam o suposto anthropos
universal de Morin.

A fantasia masculina, heroica por natureza, visaria a satisfacdo pulsional
dialética, na perfeita unido imaginaria de Eros e Tanatos. Mas e quanto a fantasia
feminina? A histéria dos movimentos feministas nos mostra que se ndo houvesse carater
ambicioso também em seus desejos, a mulher estaria até hoje esperando o “principe
salva-la do dragdo”. Portanto, fica claro que, se hd no homem a ambi¢do como meio e 0
erotismo como consequéncia, ha na mulher também um forte carater ambicioso, quica
mais desafiador que o do homem, mas que ndo se manifesta através dos mesmos meios
que a imposicao fisica masculina.

Dissemos anteriormente que estamos inclinados a pensar que, embora haja uma
atracdo consciente pelo herdi, é através de uma projecdo de desejos recalcados e da
primazia da pulsdo de morte que somos atraidos pelo conflito antagonistico da ficcdo.
De acordo com a nocédo de identificacdo com o agressor de Sandér Ferenczi (2011), a
crianca teria um certo split do Eu, uma forma de defesa contra a agressao que se
configura em introjeta-lo para poupar-lhe sofrimento, submetendo-se ao agressor que é
geralmente um parente ou pessoa proxima. O medo é o que a inibiria até mesmo de uma
reacdo contréaria ao investimento agressivo, mesmo em pensamento. Para evitar maior
sofrimento, submete-se psiquicamente a ele para antecipar suas vontades e satisfazé-las.
Advinham os seus desejos e obedecem a ele esquecendo-se completamente de si e

identificam-se com o agressor.

Por identificacdo, digamos por introjecdo do agressor, ele desaparece enquanto
realidade exterior, e torna-se intrapsiquico. [...] Mas a mudancga significativa,
provocada no espirito da crianga pela identificacdo ansiosa com o parceiro
adulto, é a introjecdo do sentimento de culpa do adulto: a brincadeira até entdo
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anddina aparece agora como um ato que merece puni¢do. (FERENCZI, 2011, p.
352)

Por tras deste amor transferencial, segundo Ferenczi, é possivel observar uma
submisséo e adoracdo por parte da crianca em relacdo ao Mestre Tiranico. Os delitos
que esta crianca comete tardiamente seriam possiveis apenas através das punicoes
passionais que recebem dos violentos e furiosos adultos. O medo e a angustia de morte
que prematuramente surgem na crianga agredida “parecem ter o poder de despertar e
ativar subitamente as disposicOes latentes ainda ndo investidas, e que esperavam sua
maturagdo em toda quietude” (Idem, p. 354). Ela deve, primeiramente, saber se
identificar com os desejos agressivos dos adultos para poder antecipa-los e se proteger.
A ambivaléncia de sentimentos, tanto por parte da crianga agredida quanto por parte do
adulto agressor, se faz presente no erotismo dos dois. A tendéncia é a crianca repetir
esse comportamento na vida adulta caso ndo tenha tido possibilidade de escoamento
desses traumas (lbid., p. 355-6).

Em Uma crianca ¢é espancada (1919b), Freud trata do tema colocando a fantasia
de ser espancada ndo apenas no ambito do real, mas também de uma forma imaginéria:
a crianca ndo necessariamente precisa ter sido espancada pelo agressor. Pode ter apenas
visto isso acontecer e, por medo de também ser espancada, cria a fantasia junto a sua
inclinacdo ao masoquismo — 0 que acrescenta a introjecdo de Ferenczi o aspecto
imaginario e fantasioso. O fato ndo precisa ter acontecido, basta ter sido imaginado e
tornado, de alguma forma, fantasioso e necessario para a realidade psiquica.

Embora a época de Freud parte da educacdo de pais e professores se desse
através de violéncia, o abuso geralmente ocorre no &mbito moral. No entanto, Freud €
perspicaz ao asseverar que essas agressdes poderiam advir das proprias criangas entre si
— a saber, especialmente entre irmados. Imaginar e fantasiar a dor e o espancamento seria
algo normal, mas se retomarmos a ideia de que seria 0 irmao mais velho da horda o
arqui-inimigo do filho-herdi ao invés do Pai, entdo teriamos um novo fator a nossa
suposicdo: o espancamento, real ou fantasioso, ocorreria por este irméo, o qual se
tornaria o verdadeiro némesis do sujeito. E seria essa identificacdo com a violéncia
introjetada contra outro que atrairia o sujeito para o cinema e o permitiria a fruicdo dos

filmes de aventura.
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Inicialmente Freud coloca a fantasia infantil do espancamento como tendo por
objeto uma crianga do sexo masculino geralmente mais nova. No entanto, sugere que,
invariavelmente, seria a propria crianga que fantasiaria o seu proprio espancamento. O
irmdo mais velho teria uma rivalidade natural para com 0 mais novo, uma vez que esse
0 substituira junto as demonstragdes de carinho da mée. Antes de encarnar essa fantasia
como o amor do agressor, haveria a suposta crenca de que apanhar e ser humilhado era
um ato de repulsa. O irmao mais velho, ao ver os pais espancando o irmdo mais novo,
pensava: “meu pai ndo ama meu irmao; ama apenas a mim”.

De alguma forma, esta fantasia “nem sadica nem sexual” transforma-se em
masoquista por conta da consciéncia de culpa decorrente desse amor incestuoso.
Portanto, ha a inversdo na fantasia: a crianca que fantasia € a mesma que é espancada
pelo Pai em consequéncia do amor deste Pai por ela. Ao mesmo tempo, ha também a
inversdo do sadismo-ativo, o qual Freud identifica com a masculinidade; no
masoquismo-passivo, trata-se da feminilidade. No sujeito que tende a ser guiado pela
atividade, ha o recalque da parte feminina de seus desejos sexuais. Esse recalcamento
geralmente é sublimado, mas pode muito bem ser projetado em algo externo e retornar
ao proéprio sujeito como algo unheimlich. Desta projecdo seria possivel um conflito: o
“apanho pois sou amado” se projeta externamente em um inimigo e um ‘“ele quer me
bater pois me odeia”. Em ambos os sexos, essa fantasia de apanhar “corresponde a uma
atitude feminina — isto ¢, uma atitude na qual o individuo se demora na ‘linha feminina’
— e ambos o0s sexos apressam-se em libertar-se dessa atitude, reprimindo a fantasia”
(FREUD, 1919b, p. 251).

A pulsdo de destruicdo que Freud aborda em O problema econémico do
masoquismo (1924) tem parte dirigida para os objetos externos e parte que permanece
interna como masoquismo, tendo o proprio Eu como objeto. Disso, Freud tira tanto a
ideia de que ambas as pulsdes jamais se encontram isoladas quanto de que o
masoquismo remonta a um momento anterior a juncdo de Eros a Tanatos. O retorno
desta agressividade dirigida para fora é também acolhido pelo Supereu sem
transformacdo, o que elevaria 0 seu sadismo para com o Eu e, aproveitando do
masoquismo primario, produziria um efeito de completude e constante agravamento no
psiquismo. Quanto mais o individuo se abstém da agressao, ainda mais severa se torna a

consciéncia moral (p. 193; 201).
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A isso, soma-se 0 medo — angst — de ser devorado pelo pai, que também
podemos tentar remontar ao medo de ser espancado por ele ou por seus substitutos,

incluindo o irmdo mais velho.

O medo de ser devorado pelo animal totémico (o pai) origina-se da organizacdo
oral primitiva; o desejo de ser espancado pelo pai provém da fase anal-sadica
que a segue; a castracdo, embora seja posteriormente rejeitada, ingressa no
contelido das fantasias masoquistas como um precipitado do estaddio ou
organizacdo falica, e da organizacdo genital final surgem, naturalmente, as
situacdes de ser copulado e de dar nascimento, que sdo caracteristicas da
feminilidade (FREUD, 1924, p. 206).

Ainda a respeito da masculinidade-ativa e feminilidade-passiva, postula Freud:

Se considerarmos verdadeiro o fato de que todo individuo busca satisfazer tantos
desejos masculinos quanto femininos em sua vida sexual, ficamos preparados
para a possibilidade de que [esses dois conjuntos de] exigéncias ndo sejam
satisfeitos pelo mesmo objeto e que interfiram um com o outro, a menos que
possam ser mantidos separados e cada impulso orientado para um canal
especifico que lhe seja apropriado (FREUD, 1930, p. 127, nota de rodapé)

A agressividade proveniente de Tanatos se mescla ao erotismo e se manifesta
sadicamente nos devaneios, uma vez que 0 inimigo precisa ser impedido através de
forca fisica antes do herdi poder gozar da mocinha. Neste caso, entdo, a fantasia
ero(i)tica, comum aos individuos e talvez mais acentuada nos homens, é uma fantasia
essencialmente sadica.

Retomando Escritores Criativos, seria impossivel para o sujeito abdicar de
qualquer coisa que lhe trouxera prazer em algum momento da vida, especialmente de
sua infancia. E isso que traria & tona nos adultos as fantasias infantis uma vez
experimentadas como prazerosas — ainda que advindas do masoquismo (1908a, p. 338).
Nas palavras do profeta Zaratustra, “em todo verdadeiro homem se oculta uma crianca:
uma crianga que quer brincar” (NIETZSCHE, 2008, p. 69). Completamos: uma crianga

que quer brincar de bater e apanhar.
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4.6 llusdo de um heroismo

We don’t need another hero
- Tina Turner

Duas relagdes que advém de um mesmo motivo se destacam do heroismo nas
analises freudianas: a divinizacdo dos herdis e sua proximidade com a figura do
Ubermensch de Nietzsche.

A ponte que propomos entre os super-herdis e o conceito de Nietzsche vem da
primeira historia publicada do Superman e se estende para um estudo pormenorizado do
conceito de Ubermensch. Nossa leitura sobre o Acima-do-Homem nietzschiano vem
principalmente a partir das colaboracgdes dos filésofos Antdnio Paschoal (2007), Danilo
Bilate (2014) e Raymond Younis (2007), que sugerem uma relagéo do vildo niilista e do
her6i conservador. A partir da leitura de Simone Perelson (2010) sobre a articulacéo
entre Freud e Nietzsche feita pelo psicanalista Paul Laurent-Assoun (1980/1989),
perpassaremos as nogdes sobre o conceito de Ubermensch pela obra freudiana para ver
as possibilidades do dialogo entre 0 homem superior e decadente de Nietzsche e o herdi
janico!! de Freud.

Intitulada O Reino do Super-Homem, o primeiro conto que antecipa 0s super-
herdis do século XX foi publicado em 1933 por Jerry Siegel e Joe Shuster, e consistia
de uma ideia diferente daquela que, cinco anos mais tarde, os mesmos autores
retrabalhariam e se tornaria 0 Homem de Ago.

O conto gira em torno de um cientista cujo experimento com um fragmento de
meteoro lhe possibilita criar um composto que amplifica alguns sentidos humanos. Ao
testar a formula em um mendigo — Bill Dunn — este adquire poderes especiais como ler
pensamentos das pessoas, forcar ideias em mentes e ver qualquer coisa em qualquer
lugar do universo. Ele se transforma no Superman, palavra repetida varias vezes ao
longo do conto. O Superman, entdo, vai as ruas e comeca a agir a seu bel-prazer,
geralmente relacionado com ganhar dinheiro e manipular a opinido alheia. No final do
conto, o cientista recria a formula e pretende toma-la, mas é morto por Dunn quando o
mendigo ouve seus pensamentos: “Somente um Superman pode existir, e sera eu!”.
Depois disso, 0 Superman aprisiona um reporter que investigava a histéria mas, quando

tenta forcar a mente do jornalista para que este cometa crimes em seu nome, a formula

111 Do deus grego de duas faces Jano.
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perde o seu efeito e Dunn volta a ser o mesmo vagabundo do inicio da historia, porém
com sua moralidade ferida: “Agora eu vejo o quao errado eu estava. Se eu tivesse agido
pelo bem da humanidade, meu nome teria entrado para a histéria como uma béncéo — ao
invés de uma maldi¢do” (SHUSTER; SIEGEL, 1933).

AﬁN

Another Thrilling 5
¢ *Snaring

tory By The Writer
The Master*

Figura 4: "O reino do Super-homem" (arquivo pessoal).

Alguns destes elementos persistiriam no Superman de 1938 além da obvia
referéncia ao titulo: juntamente com a imagem careca, manipuladora e aristocratica do
Professor Smalley, os ambiciosos ideais de conquista e soberania deste seriam
transpostos para a figura do arqui-inimigo do Homem de Aco, Lex Luthor. Ja a imagem
do reporter, um dos simbolos de justica americana que traz a luz o que é oculto, €
convertida no alter-ego terrestre de Kal-El, Clark Kent. O meteoro, os alienigenas em
guerra que Dunn pode enxergar e os poderes sobre-humanos alcancados através de
manipulagdes alquimicas tambeém estdo presentes nos quadrinhos, embora, na jornada
de Kal-El, 0 meteoro seja 0 oposto ao apresentado no conto. Ele Ihe enfraquece ao invés
de dar forcas, e esta metafora é amplamente difundida na cultura popular através do
nome da rocha, kriptonita.

Nota-se, no conto, um embate entre duas figuras que estdo longe dos ideais
norte-americanos de heroismo. De um lado, um ambicioso e aristocratico cientista e, de

outro, um sujeito de classe baixa, sem possessfes, que mora na rua — ou seja, é vil e
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desperta repulsa. Quando obtém seus poderes, ndo hesita em agir egoisticamente, e
manipula governos para que 0 mundo entre em guerra apenas para reinar soberano sobre
a humanidade.

Um possivel dialogo entre a teoria freudiana dos sonhos e a histéria em questéo

se da através de uma fala do proprio Superman:

Durante a noite minha mente assimilara todo o conhecimento existente no
universo. Eu sei tanto de Plutdo quanto seus habitantes cuja informacdo eu
absorvo. Eu sou virtualmente uma esponja que absorve todos os segredos ja
criados. Todas as ciéncias me sdo conhecidas e as questdes mais abstrusas sdo
meras brincadeiras de crianca para meu fantdstico intelecto. Eu sou um

verdadeiro Deus! (SHUSTER; SIEGEL, 1933).

A primeira apari¢do do termo Ubermensch na obra freudiana é no Rascunho N,
onde Freud contrapde o tabu do incesto e a moralidade exigida pela civilizacdo a nogédo
de santidade:

A “santidade” ¢ algo que se baseia no fato de que os seres humanos, em
beneficio da comunidade maior, sacrificaram uma parte de sua liberdade sexual e
de sua liberdade de se entregarem as perversdes. O horror ao incesto (como coisa
impia) baseia-se no fato de que, em consequéncia da comunidade da vida sexual
(mesmo na infancia), os membros de uma familia se mantém permanentemente
unidos e se tornam incapazes de contatos com estranhos. Assim, o incesto é
antissocial — a civilizacdo consiste nessa rendincia progressiva. E o contrério do
“super-homem” (FREUD, 1897c¢, p. 354 -5).

A santidade se opde ao Ubermensch por exigir as rendincias pulsionais, aqui
exemplificadas através da interdicdo ao incesto. Veremos como, para o Ubermensch,
ndo necessariamente haveria uma suposta libertinagem incestuosa mas sim uma certa
superacédo desta exigéncia.

Adiante, Freud retoma o conceito na Interpretacdo dos Sonhos, onde o termo
aparece com dois sentidos. O primeiro é o de seres que estariam acima do plano
humano, como o0s espiritos e os deuses relacionados aos sonhos dos povos pré-
cientificos — “seres sobre-humanos nos quais acreditavam, e que constituiam revelacGes
de deuses e demonios” (FREUD, 1900, p. 40). O segundo sentido do termo que se faz
presente no texto ¢ quando analisa seu proprio sonho de identificagdo com o “super-
homem” Gargantua, o gigante que urinava sobre Paris. Freud chama o gigante de super-

homem e, ao interpretar seu sonho como sendo ele mesmo o gigante que urinava na
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cidade, compreende que “estranhamente, ali estava outra prova de que era eu o super-
homem” (Idem, p. 435). Freud abordava o termo Ubermensch ora como sindnimo de
gigante, ora como sinénimo de homem que se destaca — heroi, general, génio, poeta.

E nesta acepcio que Freud retoma o termo apenas em O Moisés de
Michelangelo (1914a). O caréter sobre-humano da estatua de Michelangelo se daria
pela magnitude com que o escultor retrata as emocdes contidas e 0 aspecto sereno deste
grande homem. Aqui, o “grande homem” e o Ubermensch se intercalam, assim como
em outras postulacdes de Nietzsche. Ao retratar Moisés como alguém que é capaz de
conter sua ira, Michelangelo garante a gigantesca estatua do her6i uma tremenda forca e
carater sobre-humanos, de grandeza e elevagdo!!z (FREUD, 1914a, p. 264).

Em Além do principio do prazer, Freud aborda o termo de forma mais préxima a
pensada por Nietzsche. O psicanalista acredita ser uma ilusdo a exigéncia pulsional que
encaminharia 0 homem em direcdo a perfeicao, ao super-homem, e que seria dificil para
o0 individuo abandonar tal crenga uma vez que fora ela que, supostamente, haveria
trazido a civilizacdo a seu atual alto nivel de realizacdo cultural (FREUD, 1920, p. 60).
Portanto, ndo haveria para Freud uma forca que guiaria 0 homem para o0 posto de super-
homem.

A nocdo de super-homem como espiritos retornaria em O futuro de uma ilusao
(1927a), em uma passagem elogquente que ndo apenas associa o Ubermensch a vida
animica mas que também o coloca junto a no¢do do unheimlich. Citamos parte dessa

passagem anteriormente, mas, aqui, a reproduziremos na integra:

De forcas e destinos impessoais ninguém pode aproximar-se; permanecem
eternamente distantes. Contudo, se nos elementos se enfurecerem paixdes da
mesma forma que em nossas proprias almas, se a prépria morte ndo for algo
espontaneo, mas o ato violento de uma Vontade maligna, se tudo na natureza
forem Seres a nossa volta, do mesmo tipo que conhecemos em nossa propria
sociedade, entdo poderemos respirar livremente, sentirmos em casa no
sobrenatural e lidar com nossa insensata ansiedade através de meios psiquicos.
Talvez ainda nos achemos indefesos, mas ndo mais desamparadamente
paralisados; pelo menos, podemos reagir. Talvez, na verdade, sequer nos
achemos indefesos. Contra esses violentos super-homens externos podemos
aplicar os mesmos métodos que empregamos em nossa propria sociedade;
podemos tentar conjura-los, apazigua-los, suborna-los e, influenciando-os assim,
despoja-los de uma parte de seu poder. Uma tal substituicdo da ciéncia natural
pela psicologia ndo apenas proporciona alivio imediato, mas também aponta o

112 Na edicdo da Imago, que usamos como base para este trabalho, a traducdo encontra-se erroneamente
como “mais humano”. A edi¢do da Cia. das Letras (p. 405) mostra o termo correto, sobre-humano, a
partir do original em alemdo Ubermenschliches.
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caminho para um ulterior dominio da situacdo (FREUD, 1927, p. 28. Grifos
N0Ss0s).

Destacamos acima, além do termo super-homem, a sentenga “‘sentirmos em casa
no sobrenatural”. No original em alemdo, casa € heimisch, como normalmente
assinalado, enquanto o termo traduzido por sobrenatural € Unheimlichen. Ja na edigéo
da Cia. das Letras, este termo esta corretamente correlacionado ao termo utilizado pelo
tradutor ao longo da obra inteira designado para o Unheimliche: o inquietante. E
importante assinalar esta divergéncia se quisermos nos manter fiéis a traducdo e as
nogcbes do que Freud pensava como unheimlich para uma melhor delimitacdo desse
termo de fundamental importancia para nossa reflexdo. Destaca-se, no entanto, que o
termo Ubermensch aqui se relaciona com os violentos espiritos que julgamos existir e
que, se encontrados, trariam a sensacdo de unheimlich, de algo que o homem tenta a
todo custo domesticar e tornar familiar — assim como os entes além-do-homem como
anjos, santos, deuses e demais divindades.

Por fim, Freud ainda utiliza o termo duas vezes em suas Novas conferéncias
introdutérias sobre psicanélise (1933b): a primeira, quando retoma a analise sobre
sonhos e ocultismo e relaciona os super-homens a entidades com poderes sobre-
humanos (p. 48-9); a segunda, quando relaciona uma entidade que cria 0 homem a sua
imagem mas que seria além dele, seria o Criador, o super-homem, um pai todo-
poderoso (p. 198).

Mas é somente em Psicologia de grupo e a analise do ego (1921) que Freud fala
abertamente sobre o Ubermensch de Nietzsche. Freud chama de unheimlich a
caracteristica do instinto gregario — Herdentrieb!'® — por considerar que, virtualmente, o
homem primevo esta conservado em nés, assim como a capacidade da horda primeva de

ser guiada e hipnotizada através da sugestdo**,

113 pylsdo de Horda.

14 Freud considera o poder da hipnose algo unheimlich, como podemos ver no seguinte trecho:
“Relebremos que nela [a horda primeva] a hipnose tem algo de positivamente misterioso [unheimlich]
sugere algo de antigo e familiar que experimentou uma repressao” (FREUD, 1921, p. 158). Esta citagdo ¢é
acompanhada de nota de rodapé para o texto O Estranho (1919), tanto na versdo da Imago quanto na obra
em alem&o. No original, 1é-se: “Erinnern wir unsdaran, dal die Hypnose etwas direkt Unheimliches an
sich hat; der Charakter des Unheimlichen deutet aber auf etwas der Verdrén- gung verfallenes Altes und
Wohlvertrautes hin” .
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E pelo agrupamento das massas atuais conservarem esse aspecto primevo que o

autor considera a pulséo de horda unheimlich:

As caracteristicas misteriosas [unheimliche] e coercivas das formacdes grupais,
presentes nos fendmenos de sugestdo que as acompanham, podem assim, com
justica, serem remontadas a sua origem na horda primeva. O lider do grupo ainda
é o temido pai primevo; o grupo ainda deseja ser governado pela forca irrestrita e
possui uma paixao extrema pela autoridade; na expressdo de Le Bon, tem sede
de obediéncia (FREUD, 1921, p. 161)5,

Este trecho vem na mesma seccdo que a fala de Freud sobre a pulséo de horda e
o Ubermensch. Os membros de um grupo ainda hoje querem ser igualmente
reconhecidos e amados por seu lider, que, segundo o psicanalista, ndo precisa amar
ninguém e pode ter natureza dominadora e narcisista. Por esta analise, Freud assevera
que o Pai Primevo “no préprio inicio da histéria da humanidade, era o ‘super-homem’
que Nietzsche somente esperava no futuro” (Idem, p. 157). Como veremos adiante, esta
hiptese sustenta a nossa argumentacdo de que o vildo, mais assemelhado ao
Ubermensch que o herdi, sabe que sua jornada requer sacrificios ou até mesmo o seu
martirio — embora esse martirio, por seu carater narcisista, € evitado a todo custo.

Freud parece utilizar o Ubermensch sem rigidez conceitual, tratando daquilo que
¢ acima-do-homem ora como espiritos, ora como herois, ora como divindades, ora como
pessoas elevadas intelectualmente, ora como gigantes, ora como individuos que se
destacam culturalmente. Segundo Anténio Paschoal (2007), o proprio Nietzsche faz a
mesma coisa ao longo de sua obra, tratando pessoas aristocréticas, inteligentes e autores
como sobre-homens, independente do conceito enunciado pelo profeta Zaratustra. “O
termo Ubermensch nos escritos de Nietzsche ndo parece remeter sempre a mesma ideia.
Ao contrario, é possivel notar diferentes tipos agrupados sob a expressdo Ubermensch”
(PASCHOAL, 2007, p. 107. Grifo nosso). Ao longo de seu artigo, o autor apresenta trés
aspectos na obra do filésofo que corroboram com esta visdo. O primeiro, como um fato

ou uma possibilidade em comparacdo com o homem comum de certas épocas. O

15 «Der unheimliche, zwanghafte Charakter der Massenbildung, der sich in ihren
Suggestionserscheinungen zeigt, kann also wohl mit Recht auf ihre Abkunft von der Urhorde
zurtickgefuhrt werden. Der Flhrer der Masse ist noch immer der gefirchtete Urvater, die Masse will
immer noch von unbeschrénkter Gewalt beherrscht werden, sie ist im hdchsten Grade autoritatssiichtig,
hat nach L e B o0 n s Ausdruck den Durst nach Unterwerfung”.
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segundo, como homens de disciplina exaltada que conseguem produzir algum sentido
para se viver na terra. O Gltimo, como homens que tém poder e podem exercer um
suposto livre-arbitrio (Idem, p. 117-8).

Ao diferenciar também sobre-homem de outros termos que aparecem na obra de

Nietzsche, o autor apresenta algumas diferencas:

A titulo de exemplo dessa variacdo de significados, pode-se apontar um
fragmento postumo de 1887 (XII, 9 [154]) no qual o autor faz mencéo a um tipo
mais elevado de homem (der héhere Mensch), afirmando que este possui em sua
constituicdo tanto o Ubermensch, quando o Unmensch (inumano), o que
permitiria inferir que, a0 menos naquele texto, Ubermensch e der héhere Mensch
designariam tipos de constituicGes diferentes e também que a expressdo der
héhere Mensch estaria sendo utilizada para designar um tipo mais complexo que
o Ubermensch” (Ibid., p. 107).

Em Reflexdes para tempos de guerra e morte (1915), dentro dos
questionamentos que Freud levanta face a guerra e a relacdo do sujeito com seus
horrores, um constantemente reiterado seria 0 de que homens dos mais altos niveis se
rebaixariam em tempos conflituosos e cometeriam atos de violéncia bruta e cruel por
“ser permitido” dentro do contexto. Ao mesmo tempo, chega a uma conclusdo: “Na
realidade, nossos concidaddos ndo decairam tanto quanto temiamos porque nhunca
subiram tanto quanto acreditavamos” (FREUD, 1915, p. 322). Caberia a nossa fantasia
elevar estes homens, o que reflete na imagem do herdi imaginareal (SARMENTO,
2014, p. 26): jogadores de futebol, atores, influenciadores digitais e toda sorte de
individuos que se destacam de alguma forma nos meios de comunicacdo sdo elevados a
herdis do dia para noite — e sua decadéncia também esta sujeita a mesma rapidez d sua
ascensao.

A ndo-elevacdo do sujeito € um ponto de converséao entre Freud e Nietzsche:

Do cunho religioso do discurso de Zaratustra ndo se pode inferir, no entanto,
qualquer aproximacgdo do Ubermensch de Nietzsche com a ideia de re-ligio,
entendida como re-ligar o homem a um sentido da existéncia fora deste mundo.
Ao contrério, apresentando um ideal imanente, o Ubermensch, como o sentido
da Terra, ele pretende re-atar 0 homem a este mundo, ao qual cobra fidelidade.
Assim, embora o discurso de Zaratustra se construa como uma parddia do
discurso religioso, ele se produz as avessas, ao contrario daquele discurso que
prega o que ele condena: esperancas ultraterrenas. (PASCHOAL, 2007, p. 112)

O homem, entdo, cometeria seus crimes na propria Terra por ndo haver mais
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delitos possiveis de se cometer contra 0 Deus morto (Idem, p. 113). Ao invés da
ascensdo sublime rumo a um ideal elevado tal como sugere o Cristianismo ou o
platonismo, Nietzsche entenderia como o super-homem, especialmente no que tange a
moral subvertida, o ser amoral, decadente e nojento.

E neste interim que Simone Perelson (2010) entra com sua comparacao, a partir
de Freud, do pai da horda e do Ubermensch no tocante da moral e culpabilidade dos
dois. Segundo Perelson, o grande elo entre os dois conceitos seria a ‘“‘suprema
indiferenca em relacdo ao outro” (PERELSON, 2010, p. 412). No entanto, enquanto
Nietzsche esperava a vinda de seu super-homem no futuro, Freud afirmava
categoricamente que este acima-do-homem encontrava-se numa era primitiva: o pai da
horda (FREUD, 1921, p. 157).

Desta forma, embora contenha o prefixo Uber (super, sobre, acima de ou além
de), o Ubermernsch ndo estaria relacionado com a sublime elevagdo aos céus. Pelo
contrério, seria a decadéncia ultima do homem comum que criaria o Ubermensch
segundo Danilo Bilate (2014). Os idolos da civilizacdo como Cristo seriam 0 extremo
oposto do Ubermensch pois estes ndo inspirariam nojo, como o caso de César Bérgia. O
além-do-homem nietzschiano é, também, o homem da além-decadéncia. Somente “a
partir da experiéncia de desprezo pelo tipo de homem decadente, alcanca-se a condi¢ao
para se aspirar pelo tipo de homem humano”. Essa experiéncia €, entdo, o “maior
momento” que poderiamos viver, “a hora do grande nojo”. (BILATE, 2014, p. 216).

Paschoal retoma a questdo do nojo a partir da Genealogia da Moral de

Nietzsche, em semelhanca ao super-homem de Zaratustra:

Esse homem do futuro, que nos salvara ndao sé do ideal vigente, como daquilo
que dele forcosamente nasceria, do grande nojo, da vontade de nada, do
niilismo, esse toque de sino do meio-dia e da grande decisdo, que torna
novamente livre a vontade, que devolve a Terra sua finalidade e ao homem sua
esperanga, esse anticristo e antiniilista, esse vencedor de Deus e do nada — ele
tem de vir um dia... (NIETZSCHE apud PASCHOAL, 2007, p. 118).

Segundo Perelson, este processo rumo ao super-homem implicaria ndo em uma
elevacdo, mas em uma queda, uma vez que, para Nietzsche e sua doutrina niilista, o
homem jamais seria capaz de se elevar na acepcdo Cristd do termo (2010, p. 418). A

emergéncia do Ubermensch implicaria, entdo, uma decadéncia, uma aniquilagdo do
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homem: implicaria entregar-se ao nojo e a amoralidade para poder viver acima do que é
humano e regular.

Nas palavras de Perelson,

Nietzsche é refratario a toda e qualquer ideia de aperfeigoamento do homem e
considera que a vinda do super-homem implica, mais do que um processo de
elevacdo, aquele de uma queda. E por esta razdo que ele faz Zaratustra afirmar:
“amo aqueles que ndo sabem viver sendo declinando” (Nietzsche, 1884/1971, p.
24) pois “a virtude ¢ vontade de declinio” (Nietzsche, 1884/1971, p. 24).
Lembremos também que o “alegre saber” ¢, para ele, mais do que ascendente,
um saber declinante. Lembremos, por fim, que o proprio Nietzsche afirma
desconfiar plenamente de todos os ideais e de todos os sentimentos sublimes.
(Idem, p. 415)

Perelson sugere que o Ubermensch ndo estaria além da lei, e sim da
culpabilidade. Ele estaria aléem de uma significacdo da lei, e ndo dela em si: “nada mais
proximo da liberdade do que a rigorosa obediéncia a lei” (PERELSON, 2010, p. 414).
Esta ideia parece civilizatoriamente correta — ainda que, certamente, a liberdade Gltima
ultrapasse essa obediéncia — se pensarmos que buscamos sempre a familiaridade para
escaparmos do desamparo e da estranheza. Se 0 homem busca personificar tudo aquilo
que pretende compreender, como Freud explicita em Futuro de uma llusdo (1927a),
seria apenas compreendendo a lei em seu mais alto rigor que se poderia trespassa-la e se
colocar sobre ela. Da mesma maneira, seria apenas através da submissdo a essa lei que
se pode conhecé-la. O Ubermensch, entdo, estaria mais para um homem no qual uma
ur-perversdo se inscreve e, com isto, podemos buscar uma associacdo maior entre ele e
os vildes americanos do que com os herdis. A lei e a moralidade estariam paralelas a sua
existéncia, periféricas ao sentimento de culpa.

E por ter existido homem que existe a possibilidade de haver o seu além; assim
como Freud fala sobre “o menino estar sempre contido no homem” (FREUD, 1915, p.
322). E a ideia freudiana de que tudo que ja foi possuido mentalmente mantém-se
guardado no inconsciente e é eternamente passivel de retorno. O homem, suas leis, seus
desejos, culpabilidade e narcisismo estdo também presentificados no Ubermensch: ele
sO esta além disso tudo por compreender precisamente como € estar sob sua vigéncia.
Seria uma espécie de evolugdo meta-filogenética da Lei, embora esta analogia ndo fosse
possivel se considerassemos o conceito de Ubermensch como uma ilusdo utépica, um

Ideal do Eu que jamais sera alcancado. “Assim como a moralidade no sentido freudiano
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deve ser procurada do lado do Superego, a ‘moralidade’ superior em Nietzsche deve ser
procurada do lado do Ideal do Ego ou do Ego ideal” (ASSOUN Apud PERELSON,
2010, p. 412).

O autor Raymond Younis (in HASLEM; MACKIE, NDALIANIS, 2007) discute
a luz do niilismo e do Ubermensch de Nietzsche a questdo do herdi junto ao seu suposto
status de semideus. Partindo da dialética heroi/vilao e de obras como Guerra nas
Estrelas, Younis define o vildo ndo como um mal absoluto — tantas vezes retratado no
cinema —, e sim um niilista que desafia a l6gica da virtude do herdi. Segundo o autor, o
niilismo do vildo estaria relacionado a duas formas com as quais o super-hero6i tem de se
haver: o desejo ‘“hiperdestrutivo” e ‘“biotecnologicamente mediado” por poder
independente das casualidades humanas, e uma espécie de hubris que eventualmente
levaria 0 antagonista a uma queda “luciferiana” para o niilismo (p. 102). Retomaremos a
analogia com Ldcifer adiante, mas precisamos frisar que pensamos no termo
“biotecnologicamente” como contingente de superpoderes, uma vez que muitos deles
sdo inatos, resultantes de mutacdes ou acidentes, ou provenientes de biologia alienigena.
Mas levantamos uma questdo: estariam os vilées imersos no niilismo sendo que
ultimamente ha a tendéncia contemporanea dos blockbusters a se mostrar o sentimento
de culpa também neles?

Segundo Younis, o niilista € interessado

em poder, e ndo em conhecimento ou virtude; [é interessado] em valores que
negam exatamente estas questes que 0s super-her6is encarnam, como
compaixao, iluminacdo e conhecimento. Os valores destes vilées sdo definidos
implicitamente em termos da negacdo dos valores dos super-herdis; entdo o
conflito entre os dois se torna ndo apenas inevitavel, mas também necessariol16
(YOUNIS in HASLEM; MACKIE; NDALIANIS (org.), 2007, p. 102. Traducédo
nossa).

No conflito entre heréi e vildo, a imagem do super-homem nietzschiano em sua
queda decadente também se presentifica na fala de Zaratustra: “Eu s6 amo aqueles que
sabem viver como que se extinguindo, porque sdo esses 0s que atravessam de um lado

para o outro” (NIETZSCHE, 2008, p. 27). Isto é: aqueles que transcendem. Ainda

116 «“The nihilist is interested in power not wisdom or virtue, in values that negate precisely those things
which the superhero embodies, such as compassion, enlightment ans wisdom. The values of these villains
are defined implicitly in terms of the negation of the superhero’s values, so the conflict between the two
not only becomes inevitable but also necessary”.
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segundo Nietzsche, haveria nobreza no antagonista a quem Younis identifica como
niilista: “o nobre quer criar alguma coisa nova ¢ uma nova virtude. O bom deseja o
velho e que o velho se conserve” (Idem, p. 51). Essa fala ecoa na ideia do heroi passivo
e conservador, buscando sustentar um status ja vigente, ao passo que o vildo seria quem
busca romper com a Lei — nas palavras do fildsofo, transcendé-las. O super-homem
estaria, entdo, na atividade identificada com os vildes, na decadéncia moral, e ndo na
passividade identificada aos herois. Zaratustra ainda reitera a necessidade de se ter um
caos interior para dar vida a alguma coisa, como quem precisa do conflito constante
para fazer algo acontecer e ndo cair no ocaso do conformismo (ldem, p. 29).

Ao pregar a morte de Deus, Nietzsche ndo coloca de lado o conceito de
divindade. Apenas a repudia como os moldes cristdos. Nao se trata de elevacdo sublime
aos céus. Trata-se de viver acima da lei, de ultrapassa-la, de agir a seu bel-prazer de
acordo com seus desejos e, principalmente, obter poder — o poder de poder. Se o poder
total sO é possivel caso a lei conhecida trespasse a condi¢cdo humana, ele s6 é possivel
aquele que é humano e uma vez submetido a ela. A decadéncia ndo é colocar-se em uma
moralidade acima da dos homens — isto seria a sublimac&o. E romper com ela, aniquila-
la, enterré-la, coloca-la além das nocGes de Bem e de Mal.

Ao “matar Deus” em A Gaia Ciéncia, Nietzsche (2003) questiona se ndo deveria
0 proprio homem tornar-se Deus, uma vez que bastaria a ele romper com a moralidade.
Seu famoso aforismo varias vezes tem sua continuacdo ignorada. Por isto, aqui,

reproduzimos a passagem na integra:

125 — O Homem Louco. — N&o ouviram falar daquele homem louco que em
plena manha acendeu uma lanterna e correu ao mercado, e pds-se a gritar
incessantemente: “Procuro Deus! Procuro Deus!”? — E como 14 se encontrassem
muitos daqueles que ndo criam em Deus, ele despertou com isso uma grande
gargalhada. Entdo ele esta perdido? Perguntou um deles. Ele se perdeu como
uma crianga? Disse outro. Esta se escondendo? Ele tem medo de n6s? Embarcou
num navio? Emigrou? — gritavam e riam uns para os outros. O homem louco se
langou para 0 meio deles e trespassou-os com seu olhar. “Para onde foi Deus?”,
gritou ele, “ja lhes direi! N6s os matamos — VOC&s e eu. Somos todos seus
assassinos! Mas como fizemos isso? Como conseguimos beber inteiramente o
mar? Quem nos deu a esponja para apagar o horizonte? Que fizemos nés ao
desatar a terra do seu sol? Para onde se move ela agora? Para onde nos movemos
ndés? Para longe de todos os s6is? Nao caimos continuamente? Para tras, para 0s
lados, para frente, em todas as direcdes? Existem ainda ‘em cima’ e ‘embaixo’?
N&o vagamos como que através de um nada infinito? N&o sentimos na pele o
sopro do vacuo? N&o se tornou ele mais frio? Nao anoitece eternamente? N&o
temos que acender lanternas de manhd? N&o ouvimos o barulho dos coveiros a
enterrar Deus? Nao sentimos o cheiro da putrefacdo divina? — também os deuses
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apodrecem! Deus esta morto! Deus continua morto! E nds os matamos! Como
nos consolar, a nos, assassinos entre os assassinos? O mais forte e sagrado que o
mundo até entdo possuira sangrou inteiro sob 0s nossos punhais — quem nos
limpard esse sangue? Com que agua poderiamos nos lavar? Que ritos
expiatorios, que jogos sagrados teremos de inventar? A grandeza desse ato nao é
demasiado grande para n6s? Nao deveriamos n6s mesmos nos tornar deuses,
para ao menos parecer dignos dele? Nunca houve ato maior — e quem vier depois
de nos pertencera, por causa desse ato, a uma histéria mais elevada que toda a
historia até entdo!” Nesse momento silenciou o homem louco, e novamente
olhou para seus ouvintes: também eles ficaram em siléncio, olhando espantados
para ele. “Eu venho cedo demais”, disse entdo, “ndo ¢ ainda meu tempo. Esse
acontecimento enorme estd a caminho, ainda anda: ndo chegou ainda aos
ouvidos dos homens. O corisco e o trovdo precisam de tempo, a luz das estrelas
precisa de tempo, os atos, mesmo depois de feitos, precisam de tempo para
serem vistos e ouvidos. Esse ato ainda lhes é mais distante que a mais longinqua
constelacdo — e no entanto eles cometeram! — Conta-se também no mesmo dia
que o homem louco irrompeu em varias igrejas, e em cada uma entoou 0 Sseu
Réquiem aeternaum deo. Levado para fora e interrogado, limitava-se a
responder: “O que sdo ainda essas igrejas, se ndo os mausoléus e tumulos de
Deus?” (NIETZSCHE, 2003, 115-6).

Haveria sim espago para uma elevacdo ao nivel de Deus: romper com a
divindade crista e rebaixar-se moralmente. A moralidade e a divindade, aqui, parecem
contraditdrias: é preciso aniquilar a moral para se elevar. Dessa forma, Deus nao seria 0
mais justo, correto e sabio. E por ndo estar mais aprisionado nas regras da lei e da
moralidade que Deus o é, assim como todo homem também poderia ser Deus. Essa
decadéncia divina remete mais ao conceito de divindade ctoniana da mitologia grega e
da propria queda de Lucifer do que uma divinizacao paterna rumo ao Deus cristdo. No
entanto, este mergulho divino ctoniano ndo seria possivel sem a colaboracéo e unido dos
irmados da horda como aponta Nietzsche, uma vez que todos nés seriamos cumplices da
morte de Deus da mesma forma que os irmdos da horda compartilham o parricidio.

Fazendo uma ligacdo entre o conceito de Ubermensch e a metafora divina da
dialética heroica — o duelo entre her6i e antagonista —, Younis completa seu

pensamento:

A textura do mundo, de fato 0 mundo como um todo, se apoia no ganho ou na
perda deste encontro; é a ordem simbdlica do mundo que estd em jogo — tanto
quanto, de certo modo, o duelo entre as legides de Lucifer e os arcanjos de Deus
simboliza o conflito entre Bem e Mal em um nivel existencial da ordenagéo do
mundo; ou em um nivel psicodindmico dentro da consciéncia do heroi 117
(YOUNIS in HASLEM; MACKIE; NDALIANIS (org.), 2007, p. 106-7).

117 “The moral fabric of the world, indeed, the world as a whole stands to gain or to lose from this
encounter; it is symbolic world order that is at stake (very much as, in a sense, the conflict between
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Se a mitologia catélica serve como analogia para o heroi e seu status semidivino,
precisamos entender sua hierarquizacdo. Entre humanos e Deus ha anjos, santos e
sacerdotes. Os santos sdo considerados sobre-humanos por conterem em si uma graca,
um milagre que envolve uma narrativa de superacéo e fé. E por isto que S&o Jorge, por
exemplo, pode ser considerado um herdi. J& os anjos sdo avatares de Deus e estdo um
patamar acima dos santos na hierarquia. Esses sim carregam forca, velocidade, poderes,
armas e mais uma gama de atributos sobre-humanos. Podemos dizer que os santos
corresponderiam aqueles herdis que parecem ser “abengoados” mas que nao possuem
superpoderes — como Rambo, William Wallace, Robin Hood - e o0s anjos
corresponderiam aos super-herais, por representarem uma ordem além-do-humano. Os
sacerdotes, por sua vez, podem ocupar o lugar de Lei humana.

Seguindo essa analogia que se presentifica pelo menos na questdo da polaridade
Deus-Bom e Diabo-Mau nos filmes, duas figuras importantes parecem ausentes: Lucifer
e Cristo. Comecar com o Principe das Trevas nos parece mais propicio.

Ldcifer era um anjo e filho favorito de Deus cujo nome significa “aquele que
traz luz” ou “luz da manha”, o responsavel por despertar a paixdo e o desejo nos
humanos. Apos desafiar as leis de seu pai e entrarem em conflito, é banido para um
local abaixo da terra, uma vez que sua ambicdo era elevar-se acima de Deus. Assim
Ldcifer, o suposto Mal, é enviado para o inferno e, como castigo, é obrigado a passar a
vida inteira punindo os homens que agiram com maldade.

Sem utilizarmos valores criticos ou buscar as origens do mito de Lucifer em
outras mitologias, o que é relevante é ver como o filho mais velho de Deus liderou a
rebelido contra a Lei divina — junto com outros irmdos menores — e se tornou 0 maior
Vildo da cultura ocidental. A diferenca do mito para o banquete totémico é que estes
irmdos perderam a batalha, pois 0 Bem ha sempre de triunfar sobre o Mal na
cristandade — ainda que a maioria dos homens cometa o mal. Freud faz mencdo ao
carater demoniaco das puls@es varias vezes ao longo de sua obra. Ainda que use o0 termo
demdnio a partir do sentido grego, o Diabo é apenas uma extremidade desse conceito
para ajudar a estabelecer melhor o contexto Cristdo. Mas ele é quem traz a luz, quem

incita 0 desejo. Os desejos, se vém a tona, trazem consigo o sentimento de culpa

Lucifer’s legions and God’s archangels is symbolic of the conflict between good and evil on an
existencial level within the world order, or on a psychodynamic level, within the hero’s consciouness)”
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fundador da civilizagdo. O homem amoral e sobre-humano ndo teria esse sentimento e
poderia dar vazio a esses desejos. O Ubermensch é de carater luciferiano.

Onde entraria entdo a reflexdo do herdi junto ao cristianismo? Na figura do
préprio Cristo, o salvador, o verdadeiro heroi da historia Crista. O préprio termo Cristo
é o fundador da religido e seu nome suplanta aquele de seu pai em sua propria
referéncia. Em Simulacros e Simulagéo, Jean Baudrillard (1991) fala de como a cruz de
Cristo se tornou mais significativa para a cultura do que o préprio conceito de Deus.

Mas se Cristo suplantou seu pai junto a percepcdo doutrinastica, foi pela
insisténcia dos irmdos que compartilharam sua fé. Cristo se assemelha com o proprio
her6i que sabe morrer, que compreende que seu sacrificio é necessario, e que sua vida
ndo vale mais que o de uma cultura. Cristo se torna a encarnacdo extrema do Bem, da
redencdo e da salvacdo. Deus € punitivo, especialmente para os protestantes que tendem
a ressaltar as caracteristicas vingativas advindas do Antigo Testamento. Sua
benevoléncia é maquiavélica: ela existe somente para os fins sublimes. E ele mesmo
exigira o sacrificio do filho!

E Cristo quem atua por meios e fins totalmente virtuosos. Ele é o protétipo do
her6i americanizado, enquanto Deus e o Diabo estariam muito mais voltados para o
agon grego. E se Deus é a Lei, o Diabo estaria mais préximo do conceito de
Ubermensch, até mesmo por ter sido divino: ele cai em decadéncia enquanto Cristo se
eleva em direcdo aos ceus. Este representa o super-herdi americano, com superpoderes,
escolhido por Deus para redimir os homens e salva-los de seus pecados mesmo que
através de seu proprio sacrificio. A imortalidade de Cristo sugere o ciclo repetitivo de
Freud sobre morrer com o herdi com o qual nos identificamos, tendo a seguranca de
reviver sempre através de outro herdi — e assim a missa se torna uma espécie de filme
mitico. Ele se torna o filho preferido de Deus, enviado & Terra pessoalmente por ele. E
ele quem herda o conflito contra o Diabo no simulacro geral proposto pelo cristianismo.
No entanto, nos parece que Lucifer é aquele que mais se aproxima do conceito que
estamos tecendo sobre o herdi. E é importante ressaltar o carater metaférico desta
afirmacéo, retirando todo e qualquer sentimento de valor religioso envolvendo questéo.

N&o a toa varios filmes hollywoodianos apresentam a metafora do herdi
crucificado através de seus personagens. N&o precisamos buscar muitos exemplos,

sendo um dos mais icbnicos a morte do Sargento Elias em Platoon (Oliver Stone,
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1986). E pertinente lembrar que os soldados americanos s3o vistos como herois
altruistas dos mais valiosos para os americanos. Nas obras dos super-herdis, essa cena
se repete na maioria dos filmes que citamos. Nos filmes do Superman e da DC, esta
cena € mais constante, pela abordagem da editora em tratar seus herdis como seres
divinos — Gods among us —, e pode ser vista no inicio da batalha final em Batman v
Superman quando o Homem de Aco flutua de bracos abertos no espaco apds ser
atingido por uma bomba nuclear18, Cena semelhante se da no final de Os Vingadores,
qguando o Homem de Ferro flutua desfalecido apds carregar uma bomba nuclear para o

espaco e a arremessa em direcdo a nave espacial inimiga.

Figura 6: Duas versdes do Homem-Aranha'®

Se Deus e o Diabo podem ser considerados através de sua relacdo com a

ambivaléncia para com o Pai. Segundo Freud em Futuro de uma lluséo,

o0 ser humano transforma as forgas naturais ndo simplesmente em individuos com
os quais pode lidar como faz com seus iguais [...], mas lhes d4 um carater
paterno, transforma-as em deuses, e nisso segue um modelo ndo apenas infantil,
mas também filogenético (FREUD, 1927, p. 249).

118 Uma caracteristica que notamos é que Batman pouco adota a pose de heréi crucificado no cinema, a
ndo ser quando utiliza os bragos para abrir sua capa — mais como um avatar do terror vampiresco da
imagem do morcego do que da salvagdo crista.

119 Importante frisar que Superman e Homem-Aranha — junto com o Capitdo América — sdo os herdis nos
quais os ideais do American way of life mais sdo projetados.
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Neste sentido, o Cristianismo fez uma mudanga significativa na primazia das
pulsdes. Aproveitou-se do masoquismo moral para desatar a ambivaléncia tornando o
lado bom e positivo da identificacdo com o Pai totemizado em algo mais cobicado na
pos-vida do que o outro lado, negativo, agressivo e vingativo. A este projetou todo o
nojo cultural, a decadéncia. Recalcou sua origem jogando-o no inferno, no lugar
debaixo da terra, escuro e perigoso — a metafora do desejo — e o transformou no Diabo,
0 grande inimigo da alma humana. Entretanto, Lucifer ndo deixa de encarnar um dos
aspectos do pai e sua influéncia é ainda maior nos individuos que seguem o
cristianismo: embora a doutrina exija que o pai Bom seja maior que o Mal, ndo haveria
a necessidade de ser temente a Deus se ndo houvesse a possibilidade do castigo eterno.
O temente hd de se comportar bem, reprimir seus desejos, agir de acordo com 0s
sacrificios determinados por Deus para ndo ir para o Inferno e ser eternamente
torturado. Neste caso, € correto pensar que ndo haveria a obrigacdo de requerer dos
individuos o bem moral se ndo houvesse como base algo que fosse de encontro a essa
moral — assim como Freud pensa a dialética pulsional e a prevaléncia de um além do
principio do prazer.

Além disso, 0 Bom pai ainda promete na proxima vida aquilo que pai nenhum é
capaz de garantir aos seus filhos na vida terrena: a recompensa de seus sacrificios. Em
ultima instancia, a paz e a felicidade que ndo encontrou em vida. A ilusdo da religido
promete que “todo o bem encontra enfim sua recompensa, todo 0 mal seu castigo, se
ndo nesta forma da vida, entdo nas existéncias posteriores (FREUD, 1927, p. 251). A
vida apds a morte “traz toda a perfeicao de que podemos ter sentido falta aqui” (Idem).
E o herdi é alguém criado para que haja uma certa tentativa, ainda que iluséria ou
improvavel, possivel apenas através da identificacdo com a ficcdo e da atuacdo da
fantasia de se obter essa recompensa ainda nessa vida.

Completa Freud, ainda em Futuro de uma iluséo:

O ser humano, mesmo quando personifica as for¢as naturais, segue um modelo
infantil. Ele aprendeu, com base nas pessoas de seu primeiro ambiente, que
estabelecer uma relagdo com elas é o caminho para influencié-las [...]. E mesmo
natural, para o ser humano, personificar tudo o que quer compreender, para
depois controla-lo (FREUD, 1927, p. 255).

A Ultima nota que faremos neste trecho tangencia o super-herdéi da cultura pop e

sua relagdo com o conflito Deus e 0 Diabo. Neil Gaiman é o criador dos quadrinhos do
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Sandman, o Homem de Areia, deus do sono e dos sonhos. O universo no qual este
personagem esta inserido é o mesmo compartilhado por Batman e Superman nos
quadrinhos, e apenas algumas séries de TV ja fizeram o crossover 120, Neste universo se
encontra o personagem LUcifer que, apos éons governando o inferno, resolve tirar férias
indeterminadas e morar em Los Angeles. Lucifer € inspirado no personagem homoénimo
de Paraiso Perdido, de John Milton, e ganhou as telas da TV em uma série policial.
Nela, ele se transforma em um playboy flamboyant hedonista pansexual, dono de uma
boate e de status quase de celebridade. E influente e faz pactos com outros personagens
para suportar as narrativas — 0 pacto com o demonio dos folclores. Na série, fica clara a
posicdo quase niilista do protagonista-herdi. Ele continua rebelde contra o pai, a quem
culpa por vérias atrocidades. A verdade é que Deus se transforma quase em um mal-a-
mais como identificamos anteriormente. O Principe das Trevas, no entanto, consegue
sempre enxergar por trds dos planos vingativos e maquiavélicos do Pai. Lucifer é
charmoso e boémio, cuja misséo e prazer ainda sdo decorrentes de punir as pessoas que
cometem o Mal. Lucifer é um anti-her6i, no sentido popular da palavra, e seu carater
brincalhdo e despojado, muitas vezes associado ao seu egoismo e crueldade, pode ser
daqueles que identificamos como “permitidos” pela cultura de massas para amenizar a
identificacdo com o Mal. Contanto que esse mal néo seja absoluto e sirva ao bem, como
garante a inddstria. Ele serve como um bom exemplo de como personagens dos
quadrinhos com ambivaléncia de carater podem ser mostrados como egoistas e cruéis
somente na medida em que servem ao Bem como fim, mesmo que, como no caso de
Lucifer, este valor de Bem seja “inconsciente” — no sentido leigo do termo —, como se 0
ato do Diabo punir as pessoas mas servisse em beneficio deste Bem moral ultimo, tal
como o Cristianismo incita. O proprio ato de punir os pecadores ja coloca Lucifer como
um ente que pode ser interpretado com ambiguidade, assim como o conceito de pecador
que eu, vocé e todos nds somos antes mesmo de nascer. E 0 modelo de entretenimento
da cultura de massa € judaico-cristdo, devemos lembrar.

Este detour se mostra necessario se pensarmos que a sociedade norte-americana,
calcada na Cristandade, tem como referéncia de Bem e Mal Deus e o Diabo, e essa
polaridade se faz presente em virtualmente todas as obras da cultura popular, desde

120 pratica comum entre séries de cruzar ou misturar universos criados que seriam aparentemente isolados
mas que se interligam na narrativa.
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propagandas até os bonecos de acdo. Os super-herdis ndo fogem dessa logica cristd,
uma vez que servem a verdade, justica e ao American way — todos com Deus como o

grande referencial de boa-conduta. Mas se Deus e 0 Diabo sdo conceitos ambivalentes,

quem € herdi e quem é vildo, afinal?
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5 CONSIDERACOES FINAIS

Heroes are flawless.

Ao longo deste trabalho sustentamos uma pergunta: para que sejam produzidas
satisfatoria identificacdo e projecdo do sujeito contemporaneo com os super-herois —
sustentados em sua psiqué com grande afeto —, seria o heroi o suficiente? Respondemos
com um categorico ndo. N&o € o her6i em si que nos move, mas sim sua narrativa, a
qual contém, como condicdo sine qua non, o vildo — o antagonismo, o obstaculo, as
inquietagBes. E a narrativa inteira que serve como analogia para o individuo, nfo apenas
o0 her6i que representa o Eu. O afeto pelo herdi, por este personagem que apresenta um
arco narrativo nos moldes miticos — cabal, fechado e ciclico — ndo deve ser atribuido
apenas a uma parte deste mito. Assim como nos identificamos com alguém que
representa alguma coisa, deve haver um algo a mais nesta relagdo. Se o “heroi é sem
falhas”, como sustentamos, ¢ porque sua narrativa ciclica permite-nos sempre extrair o
material necessario para nossa fruicdo. O herdi em si € falho dentro de sua histéria. Mas
podemos sempre ter a certeza de que o Superman, mesmo tendo ingerido kryptonita, vai
salvar o mundo; que Wolverine, mesmo velho e moribundo, vai salvar aqueles que estdo
em perigo; que Batman vencerd o Coringa, ndo importa 0 qudo astuto possa ser o
Palhaco do Crime ou o qudo mental, fisica ou psicologicamente quebrado esteja o herdi.

E notéavel que o her6i é um forte representante de algum aspecto psiquico. Com
suas raizes na ambivaléncia da crianca com o pai, seria ingénuo pensar que apenas a
identificacdo positiva através do amor pela figura paterna teria influéncia na relacao.
Mas, assim como o sujeito se vé& obrigado a recalcar o 6dio e a rivalidade pelo pai, em
algum estagio do desenvolvimento de sua subjetividade esta faceta antagonistica do
mito heroico foi posta de lado — inclusive em quase todo o material de nossa anélise,
ecoando Jo Gondar e seu “esquecimento do esquecimento” (2000). Freud assinala os
aspectos positivos e de superacdo destes personagens, poucas vezes remetendo ao
antagonismo como algo primordial. Apenas ao fazer nossa digressdo foi possivel
perceber como o antagonista é tdo importante quanto o protagonista — ou, em alguns
casos, até mesmo mais importante. Partindo da ideia da primazia da pulsdo de morte, 0
antagonista se torna, para nos, o ponto principal de cada historia. Logo, a identificacao

com o pai é ao mesmo tempo a introjecao do herdi idealizado e a do vilao edipico.
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5.1 “We could be heroes forever and ever”12

Retomando o percurso que fizemos neste trabalho sobre um suposto proto-
conceito do herdi em Freud, temos algumas consideracfes a ressaltar.

O heroi é um personagem, real ou ficticio, cuja identificacdo perpassa a relagao
do sujeito com o pai ou 0s seus substitutos a quem, desde cedo, atribuimos poder e
rivalidade. Por sua grandeza, muitas vezes sao figuras que se destacam na sociedade ou
até mesmo na civilizacdo inteira. Seus feitos sdo contados sempre com nuances
remetendo a impossibilidade ou improbabilidade. Mesmo que o herd6i seja um tio, um
professor ou um primo mais velho, esta relacdo ndo deixa de perpassar pela fantasia que
0 sujeito sustenta para com seu objeto de adoracdo. Por este motivo, sdo elevados ao
nivel de semideuses ou, pelo menos, individuos acima-do-homem comum, e ndo
diferem em nada das celebridades e herdis da ficcdo em termos de investimento
psiquico.

Em sua condic¢do de alguém acima dos homens comuns, € inevitavel que assuma
posicdo de lideranga, muitas vezes com status de celebridade. Nele, o sujeito projeta
todo o seu desejo que, como vimos, é ambicioso e busca o fator erdtico em
consequéncia. Ele também quer se destacar, quer enfrentar seus problemas com
coragem e se livrar das repressdes cotidianas impostas pela civilizacdo. Quer provar o
seu valor e, principalmente, quer conquistar o seu objeto de amor, que geralmente segue
0 carater narcisico de amar — onde o sujeito ama aquele que gostaria de ser —,
principalmente, ou, entdo, segue o modelo anaclitico: 0 homem que protege e a mulher
que nutre (FREUD, 1914b, p. 107). Ao mesmo tempo, subjacente a esta ambicdo e
erotismo, o herdi possibilita que o sujeito projete toda a sua violéncia, ferocidade e
agressividade, que é obrigado a recalcar. E é bem provavel que, caso este sujeito de fato
se apossasse de poderes ou destaques, ele mesmo se tornaria seu préprio vildo, seu
duplo. Vale apontar que a mde nutre, mas, a0 mesmo tempo, instiga eroticamente o
filho, enquanto que o pai protege, mas, também, acaba por se tornar um rival.

O reconhecimento de que estes personagens foram obrigados a reprimir certos
aspectos de sua vida — a sacrificar vontades e se conterem diante de possibilidades de

exercerem seu egoismo em detrimento de prazer — se assemelha com 0s que 0 sujeito

121 “N6s podemos ser herdis para todo o sempre”.
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percebe em si mesmo. Suas renuncias pulsionais sdo analogas e, por isso, facilitam a
identificacdo através da falta.

O herdi € alguem entre a divindade e o humano. Inicialmente Freud pensava na
divindade como boa e na realidade humana como ambiciosa. De fato, ambos
apresentam uma relagdo antagonistica. Porém, o carater demoniaco que o pai assume
através do totemismo fez Freud questionar este valor, colocando a prépria divindade
como algo “mal”. E somente a partir disso que se pode dizer que o her6i é alguém que
se rebela contra uma Lei de carater superegoico. No entanto, como refletimos, o herdi
ndo é ativo e nio cabe a ele, por si s6, empreender no conflito. E preciso que algo a
mais acontega nesta relacéo.

Se nossa hipotese de que seria 0 irmdo mais velho da horda que desestabilizaria
0 status do Pai Totémico, uma vez que € o irmdo mais jovem quem Freud identifica
como o herdi, o vildo seria aquele que reagisse a nova Lei instaurada — um suposto
momento entre o banquete e a totemizacdo. Enquanto ndo houver revolta dos habitantes
das cidades e dos conglomerados, a nobreza jamais mudara suas condutas. E apenas
quando esta introduz alguma nova lei que se torna necessario que alguém tome as
rédeas da rebelido. E esta rebelido requer um alguém. O her6i, muitas vezes apontado
por Freud, age sozinho. Nossa hipdtese é a de que seria 0 vildo — tal como vimos ao
longo deste trabalho, 0 que representa o conceito de vildo sob nossa 6tica — quem rompe
primeiramente com a Lei. Tal proposta continua se sustentando até o momento e, por
isso mesmo, podemos supor que o antagonista estaria ligado a uma parte recalcada
fundamental da nossa identificacdo com o herdi.

E a partir desta relacio de rivalidade entre irmdos, ambos representando a
ambivaléncia de sentimentos perante o Pai, que se cria o duelo entre herdi-protagonista
e vildo-antagonista tdo importante para as narrativas. E exatamente por Freud ndo
diferenciar her6i e vildo e tratar o choque entre dois herdis como consequéncia normal
da vida civilizada que podemos extrair esta leitura: ambos séo apenas individuos com
desejos mas, dadas as circunstancias da narrativa, apenas um estaria de acordo com as
leis vigentes. Essa mesma narrativa, se contada do ponto de vista do outro personagem,
também estaria de acordo com a vigéncia da lei tal qual interpretada pelo grupo ou
sociedade em questdo. Portanto, ser herdi ou vildo é uma questdo de subjetividade. Mas

segundo o cinema e a propria cultura americana, essa dialética ndo se presentifica no
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entretenimento, pois o sentimento de nacionalismo — o narcisismo das pequenas
diferencas do American way of life — ndo permite que 0s norte-americanos se
reconhecam como nada além daqueles que estariam “do lado certo”: do lado de Deus,
sempre benevolente para com os que sdo “corretos”. E uma cultura dicotdmica. O herdi
¢ sempre mais contido em seus desejos em comparacdo ao seu adversario. Logo,
podemos inferir que a neurose do heroi € agravada quando entra em conflito com os
supostos vildes perversos e psicoticos.

Se € supostamente 6bvio que o vildo estd sempre errado (pois lhe faltaria a
convic¢do dos Bons), este trabalho visa sublinhar que o her6i estaria longe de ser
correto por representar o sujeito comum, falho, desamparado, desejante e narcisista.
Assim, o heroi ndo mais se presentifica todo falico como o Superman ou o Batman no
inicio da década de 1940, mas como falho, da mesma forma que a figura do Pai também
caira para Freud na conduta “nada heroica” de seu pai ao ser ofendido na rua. E por este
aspecto que foi possivel cunhar o chiste do hero6i fal(hic)oZ22. Ao cair, o pai revela uma
importante caracteristica da ambivalente identificacdo da crianca: ela também pode cair,
também pode se rebaixar, também pode se tornar vil. Se o pai era inicialmente visto
como um Ubermensch, ela também pode tanto se elevar quanto se rebaixar. Talvez esta
ambicdo seja o ponto diferencial do antagonista: se rebelar contra a lei para modifica-la.
Além disso, ndo podemos deixar de citar novamente outro aspecto edipiano na narrativa
do her6i: geralmente sua fragueza esta intimamente ligada ao seu poder e,
principalmente, a sua origem. Temos varios exemplos desta manifestacdo: a kryptonita,
rocha do planeta natal do Superman que lhe causa fraqueza; a morte dos pais é a
necessidade para Batman existir; € a propria invulnerabilidade de Wolverine que o leva
a morte quando falha devido ao seu envelhecimento; assim como a mente que se torna
demente do Professor Xavier; a cegueira do Demolidor a partir de um tragico acidente
Ihe confere poderes extrassensoriais. Essa relagdo entre poder e fraqueza advindos do
mesmo lugar, do mesmo heim, é uma espécie de “heranga paterna”: poder e fraqueza,
bem e mal, heroismo e vilania, Eros e Tanatos — jamais opostos na psiqué e
harmonicamente desenvolvendo a subjetividade do individuo. O familiar se torna um

arauto da morte, assim como a premissa de que para haver vida é necessaria a certeza da

122 E se 0 hic é o correspondente ao aqui da Escola de Frankfurt — do hic et nunc, o aqui e agora —, qual
seria a substancia imediata, local e singular do her6i?
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morte. E neste interim que temos o unheimlich, quando os personagens tocam o sujeito
e falam alto aos seus desejos.

Tais identificaces, introjecdes e devaneios com o tema heroico s6 sdo
permitidos mediante o carater ficticio da fantasia que encarnam. De outra forma o
sofrimento junto ao heroi seria impossivel. Ao mesmo passo em que ha a identificagdo
daquele conflito, h4 também a seguranca de que aquilo ndo acontecerd com o sujeito.
Ha a fruicdo da situacéo ali contada, porém sem a dor fisica ou o usurpamento daqueles
que ele ama. A morte de outros homens, sem duvida, causa grande tristeza ao sujeito.
Mas a certeza de que aquelas mortes sao ficticias Ihe permite a fruicdo das obras.

Quando este individuo se identifica com alguém que perde, parte de si também
se esvai. O luto é a experiéncia de se haver com a falta da existéncia real do objeto e
suas consequéncias na aceitacdo do Eu desta perda. O nada pode me acontecer se torna
possivel e se choca com a certeza infantil de que ndo pode morrer. Ao se identificar com
o her6i da ficcdo, o sujeito pode vivenciar a experiéncia da morte através daquele
personagem sem perder uma parte de si. E mesmo que o sofrimento com o heroi gere
uma tristeza e ponha o sujeito em prantos, apos os créditos finais ele voltara para casa e,
se comprar o DVD, assinar um site de filmes ou fizer download da obra, ele podera
rever tal her6i sempre que desejar. De certa forma, essa certeza ajuda a criar o carater
divino do her6i de qualquer narrativa: basta enunciar seu nome para que ele renasca.

Esta imortalidade é também alcancada por alguns supostos herdis ou
personagens célebres de nossa histéria. No entanto, na ansia de combater o desamparo,
0 sujeito contemporaneo age como se ele mesmo fosse o responsavel por criar sua
narrativa. Tenta se automitificar a cada postagem nas redes sociais. A possibilidade da
morte e renascimento com os personagens da ficcao se sustenta de forma semelhante na
realidade. Se ha uma relacdo afetiva mais proxima ao personagem, como a morte do pai
ou de algum conhecido que se sacrificara para salvar alguém, a dor do luto irrompe e
joga o sujeito em uma falta de sentidos. Até onde conseguimos compreender, esta € uma
das poucas diferencas — quica a Unica — entre um herdi real e um advindo da ficcdo para
0 psiquismo.

Uma dltima nota sobre a morte: o herdi é alguém que sabe morrer. E alguém que
compreende que seu sacrificio é necessario. Ou, pelo menos, € isso que a narrativa deve

passar, pois o ser humano tem uma paradoxal relagdo com a morte: a0 mesmo tempo
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em que a nega, passa a vida inteira tentando se reconciliar com ela. A natureza impde
esta fraqueza e d& seus sinais constantemente ao longo da existéncia. No entanto, a
aceitacdo diante desta incontestavel certeza ndo se torna uma convicgdo psiquica.
Mesmo sabendo que vai morrer, 0 sujeito ainda acredita em sua imortalidade e ndo se
priva de fantasiar com isto. Esta fantasia, por vezes, ultrapassa os limites da realidade
psiquica e se transforma em uma empreitada tecnoldgica contra a propria morte através
de proteses que servem para suprir as limitacbes do corpo. Remédios, terapias
corporais, membros de titanio e todas as outras formas de negacdo da castracao tiveram
inicio na fantasia: antes de construir o avido, 0 homem sonhava em alcancar 0s céus e
somente foi possivel alcar voo porque antes fantasiou em se rebelar contra esta lei.
Assim, a morte adquire um carater honroso e indispensavel, contrario a propria
vida psiquica do sujeito com todas as prolongac@es e segurancas que a ilusdo da vida
ap6s a morte pode proporcionar. E a narrativa imaginaria do heréi se torna um
mensageiro indispensavel para esta aceitacdo. Morremos com o her6i com o qual nos
identificamos, mas sobrevivemos a ele com a seguranca de que morreremos novamente

com outro heroi.

A guerra educa para a liberdade. De fato, o que é a liberdade? E ter a vontade de
responder de si: é manter as distancias que nos separam; € ser indiferente as
amarguras, as asperezas, as privacoes, a prdpria vida; € estar pronto a sacrificar
0s homens por suas préprias causas, sem excetuar-se a si mesmo. [...] O homem
livre é guerreiro. — Como se mede a liberdade nos individuos e nos povos? Pela
existéncia que cumpre vencer, pelo trabalho que custa para chegar ao alto. O
tipo mais elevado do homem livre deve ser procurado ali, onde é preciso vencer
constantemente uma resisténcia mais dura: a cinco passos da tirania, a soleira do
perigo da escraviddo. Isso é fisiologicamente verdadeiro se se entende por
“tirania” instintos terriveis e implacaveis que provocam contra eles 0 maximo de
autoridade e de disciplina — o mais belo tipo dessa classe € Julio César — e
também é verdadeiro politicamente, basta percorrer a histéria. Os povos que
tiveram algum valor, que conquistaram algum valor, ndo o conquistaram com
instituicBes liberais: o grande perigo fez deles alguma coisa que merece respeito,
esse perigo que é o Unico que nos leva a conhecer nOSSOS recursos, nossas
virtudes, nossos meios de defesa, nosso espirito — que nos obriga a ser fortes...
Primeiro principio: é preciso ter necessidade de ser forte, caso contrario, nunca
se chega a sé-lo (NIETZSCHE, 20063, p. 88-9).

Para o psiquismo do sujeito, entdo, o her6i é o Ideal do Eu, enquanto um
simples idolo faz parte de seu Eu ideal. Mas talvez seja exatamente no recalcamento da
parte vilanesca da identificagdo com o Pai-Herdi que reside o mal-estar. Dar vazao a

este mal seguindo a ideologia americanizada contemporanea € um crime; é ser um vilao.
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A prépria denegacdo da morte ajuda a cumprir esta tarefa: e o Eu € invencivel, ainda
gue em um constante estado de antecipacao do trauma.

5.2 “We could be heroes just for one day”!??

De tempos em tempos 0 mundo “precisa” de uma catastrofe, como o Titanic,
uma guerra ou o 9/11. Esta afirmativa pode soar como arautos hecatombes, mas se
adotarmos Freud, Nietzsche e Baudrillard como porta-vozes desta afirmativa, nédo
estariamos sozinhos neste pensamento. As coisas s6 deveriam ser construidas se
pudessem ser destruidas e aniquilagdes em massa tem um forte poder sobre o individuo.
Somos a espécie do cataclisma. Adoramos, com fascinio e repulsa, as tragédias. E delas
que nasce o horror, e € somente o horror que pode imprimir no psiquismo do individuo
uma marca tdo forte e investida de libido igual ao ideal de heroismo. Perante estas
tragédias, nos resignamos na nossa frustracdo e impoténcia, mas, inevitavelmente,
sentimos um egoista alivio por ndo termos sido nds os vitimados.

A tecnologia da a ilusdo de superpoder ao impotente sujeito que se anula sob
seus avatares das redes sociais, com comentarios maldosos e atitudes as quais seria
incapaz de tomar na vida cotidiana. Para ele, esta é a sua verdadeira identidade — ou,
pelo menos, verdadeira o suficiente. No dia-a-dia, sofre muitas vezes enxovalhos e
humilhacdes de chefes e professores, além de rejeicbes amorosas. Através de um alter-
ego virtual, ele pode dar vazao a agressividade que perpassa apenas seus dedos e maos
ja hipererotizadas e narcotizadas, segundo Marshall McLuhan (2002). O que é
hipererotizado se transforma em uma ponte sem muitos obstaculos para a sensacdo da
invencibilidade heroica.

A overdose de herodis e anti-herdis/antivildes nos cinemas, livros e demais
midias nos ilude de que haveria uma definicdo absoluta de Bem ou Mal, poucas vezes
dando espaco para se pensar na ética ou na moral de tais personagens. Todos queremos
ser vagalumes de Pasolini, o professor Keating de Sociedade dos Poetas Mortos ou até
mesmo Neil — 0 aluno que se mata ao final do filme. Mas isso somente enquanto
fantasias imaginarias, ndo enquanto realidade onde a dor fisica e o desamparo se

tornariam insuportaveis. Nosso ideal de heroismo contemporaneo, pode-se dizer, € um

123 “N6s podemos ser herdis s6 por um dia”.
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dos grandes feitos da autopublicidade da “mais bela empresa internacional que teve
éxito: os USA124” (BAUDRILLARD, 1989, p. 74).

Quando falo do “modo de vida” americano, ¢é para assinalar-lhe a utopia, a
banalidade mitica, o0 sonho e a grandeza, [a] hiper-realidade dessa vida que, tal
como é, apresenta todas as caracteristicas da ficcdo. Esse carater ficcional é que
é apaixonante. Ora, a ficcdo ndo é o imaginario. E o que antecipa o imaginario,
realizando-o [através de fantasia?]. Ao contrario do nosso préprio movimento,
que consiste em antecipar a realidade imaginando-a ou em fugir-lhe idealizando-
a. E por isso que nos jamais estaremos na esfera da verdadeira ficgdo, estamos
voltados ao imagindrio e a nostalgia do futuro. Quanto ao modo de vida
americano, é espontaneamente ficcional, visto que é a superagdo do imaginario
na realidade (Idem, p. 82).

O filésofo canta uma espécie de nostalgia futura, uma melancolia utopica para
sugerir um futuro supostamente melhor apenas na fantasia, pois se tornaria por demais
dilacerante para o sujeito caso viesse a se realizar. E melhor ndo ter a conquista do que
ter éxito sobre um forte desejo, como postulam Zizek e Freud. Temos o direito de
sermos injustos como retaliacdo as injusticas que a vida nos trouxera, como comenta

Freud em Alguns tipos de carater encontrados na prética psicanalitica (1916a):

Exigimos reparacdo por antigos agravos ao NosSsSO Nnarcisismo, ao nosso amor
proprio. Por que a natureza ndo nos deu os dourados cachos de cabelo de Balder
ou a forca de Siegfried, ou a excelsa fonte de génio, ou os nobres tragcos de
aristocracia? [...] Ser belo e nobre seria tdo bom25” (Idem, p. 259).

Serd que dariamos conta de suportar a forca de Siegfried? Ora, em nossas
fantasias, sem duvida! Quanta fruicdo isso nos traria! No entanto, o0 guerreiro precisou
passar por diversas batalhas, perdas, sacrificios, tormentas e angustias. Serd que nos
também conseguiriamos? Sera que gostariamos, na vida real, de sermos testemunhas
oculares do assassinato de nossos pais aos 0ito anos?

E sobre esta utopia que filosofa Baudrillard:

124 Durante todo o seu livro e toda a tradugdo, lemos o termo EUA na obra de Baudrillard. Apenas neste
momento, talvez para reforgar o simbolismo econdmico americano, o autor utiliza a sigla americanizada,
talvez até mesmo como sarcasmo.

125 Esta assercdo nos remete ao discurso de Tevye, protagonista russo-judaico de O Violonista no Telhado
(Norma Jewison, 1971): “Oh, bom Deus... vocé criou muitas, muitas pessoas pobres. Eu entendo, ¢ claro,
gue ndo € vergonha alguma ser pobre. Mas também ndo é uma grande honra, ndo. Teria sido, entdo, tdo
terrivel se eu tivesse uma pequena fortuna?”
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Continuaremos sendo utopistas nostalgicos dilacerando pelo ideal mas a quem,
no fundo, repugna a sua realizacdo, professando que tudo é possivel mas jamais
que tudo € realizado. Tal é a assercdo da América. O nosso problema consiste em
que as nossas velhas finalidades — revolucdo, progresso, liberdade — terdo se
dissipado antes de terem sido alcangadas, sem que tivessem podido materializar-
se. Dai a melancolia (BAUDRILLARD, 1989, p. 68).

No ultimo discurso da segunda temporada de Demolidor, série da Netflix sobre

o0 herdi cego de Nova lorque, a personagem Karen Page narra:

O que é isto, ser um heréi? Olhe no espelho e vocé sabera. Olhe para os seus
préprios olhos e me diga que vocé ndo é heroico, que vocé nao suportou, sofreu
ou perdeu as coisas que vocé mais preza. E, mesmo assim, eis vocé, um
sobrevivente da Cozinha do Inferno!2é, o lugar mais perigoso que qualquer um ja
conheceu. Um lugar onde covardes ndo duram muito. Entdo vocé deve ser um
herdi. Nds todos somos. Alguns mais que outros, mas nenhum de nés sozinho.
Alguns tém sangue em seus punhos tentando deixar o bairro seguro. Outros
derramam sangue nas ruas na esperanga que podem impedir a maré, o crime, a
crueldade e o desprezo pela vida humana ao seu redor. [...] Vocé€ ndo escolheu
esta cidade. Ela te escolheu, pois um her6i ndo é alguém que vive acima de nos,
nos mantendo a salvo; um her6i ndo é um deus ou uma ideia; um her6i vive aqui
na rua, entre nés, com a gente. Sempre aqui mas raramente reconhecido. Olhe no
espelho e veja vocé mesmo pelo que vocé realmente €. Vocé € um nova-
iorquino. VVocé é um her6il27”, (Peter Hoar, 2016).

Essa citacdo resume bem varios dos aspectos tratados nesta tese, desde a cidade
de Nova lorque como epicentro para o super-herdi e a vilania até a necessidade da
cultura americana em afirmar que cada um de nds é importante, mesmo nao utilizando
capa ou tendo superforca. Este discurso positivista € 0 que sempre reina apos a tragica
cena final da obra onde o herdi — ou alguém querido na vida real — padece. Serve como
uma espécie de tentativa de catarse para compreendermos gue somos importantes. Mas
importantes até certo ponto: até o ponto em que nossa subjetividade ndo transgrida as

normas que esta mesma cultura visa sustentar.

126 Hell’s Kitchen, apelido de um bairro nova-iorquino onde se situa parte do porto da cidade e tem altos
indices de violéncia historicamente.

127 \What is it, to be a hero? Look in the mirror and you'll know. Look into your own eyes and tell me you
are not heroic, that you have not endured, or suffered or lost the things you care about most. And yet, here
you are a survivor of Hell's Kitchen the hottest place anyone's ever known. A place where cowards don't
last long. So you must be a hero. We all are. Some more than others, but none of us alone. Some bloody
their fists trying to keep the Kitchen safe. Others bloody the streets in the hope they can stop the tide, the
crime, the cruelty the disregard for human life all around them. [...] You didn't choose this town. It chose
you. Because a hero isn't someone who lives above us, keeping us safe. A hero is not a god or an idea. A
hero lives here on the street, among us, with us. Always here but rarely recognized. Look in the mirror
and see yourself for what you truly are. You're a New Yorker. You're a hero”.
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Ironicamente, quando o personagem diz para se olhar no espelho e se reconhecer
como hero6i, é o oposto do que o protagonista do filme V de Vinganca diz sobre a
situacdo ditatorial em que se encontra sua distdpica Inglaterra: se vocé estiver
procurando um culpado, basta se olhar no espelho. Camplices, vitimas, corajosos,
covardes... somos todos e tudo isso a0 mesmo tempo. Por que havemos de viver nos
extremos opostos da moralidade contemporanea? Herdis e vildes vivem no espelho por
serem nada mais que significantes vazios, criados para fascinar o sujeito e aproveitar de
suas fantasias para Ihes conferir carater real — ou real o suficiente. Se ¢ a indiferenca, e
ndo o &dio, o verdadeiro oposto do amor, ndo seria 0 Mal entdo que deveriamos temer.
O verdadeiro inimigo ndo é o vildo, mas, antes, a idealizagdo do herdi. E talvez esta
seja a grande fonte do unheimlich da relacdo do sujeito com suas fantasias heroicas.

E por este motivo que dividimos estas consideracdes finais em dois blocos,
seguindo a letra da cangdo “‘Heroes ”’128 de David Bowie: n6s podemos ser herois para
sempre ou apenas por um dia. Tentamos nos eternizar através de hiperexposi¢éo,
pregacionismos e ataques virtuais, nos comportando como semideuses de silicio,
parodiando Freud. Com nossas citagdes roubadas de livros de perfis virtuais de
autoajuda e fotos em frente a cachoeiras fazendo pose de Yoga, queremos cada vez mais
likes. Imploramos de forma silenciosamente esperneante que cada vez mais e mais
pessoas usem seus erotizados dedos para clicar em um insignificante botdo de
aprovacao social, tdo sensivel ao toque que apenas um sopro pode acionar determinados
programas nestes dispositivos, da mesma forma que um sopro pode desfazer um dente-
de-ledo.

N&o conseguimos lidar com a morte, com a obliteracdo. No entanto, néo
cansamos de dizer que “vivemos cada minuto como se fosse o Ultimo”, “nada do que foi
sera igual de novo do mesmo jeito”, “sou uma metamorfose ambulante” ou
“oportunidade perdida ndo volta atrds”. O paradoxo entre ser a0 mesmo tempo o
holofote e o vagalume nos cega para a verdade: tudo ¢ transitorio. Heroismo, maldade...
o0s atos até ficam marcados nos livros de histéria ou nos museus do Holocausto. Mas ja
se foram, viraram historia. A dor passou. O ato passou. Teve inicio, meio e fim.

Dolorido, como a jornada do heroi. Mas teve um fim. Um fim para o qual nossa

128 A cancdo originalmente tem o titulo entre aspas para reforgar a conotagdo que o termo heroi poderia
trazer em relagdo ao conteddo de sua letra.
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sociedade contemporénea ndo se mostra preparada através de dispositivos de fausse-
immortalité, da fantasia do forever, da inquietante estranheza unheimlich do confronto
com 0 nosso carater i-mortal. iMortais, como sugerem os produtos da famosa empresa.
O herdi nada mais é que apenas um sintoma do recalcamento de desejos mortiferos e
vilanescos que existem em nos.

Retornando ao insight freudiano sobre vivermos com seguranca as vidas e as
mortes que necessitamos através da ficcdo, podemos inferir apds este trabalho: a morte
do vildo satisfaz a fantasia de toda uma industria moralizada a partir de um paradigma
absoluto e imdvel no qual o Bem sempre devera triunfar sobre o Mal, ainda que o Bem
seja alcangado por meios moralmente questionaveis. 1sso se torna um eco da rivalidade
crista entre Deus e 0 Diabo, ambos punitivos se pensarmos que 0 protestantismo vigente
nos Estados Unidos parte de uma imago divina nos moldes do Deus do Antigo
Testamento. Mas, a0 mesmo tempo, parodiamos o psicanalista: no reino da ficgéo,
vivemos a pluralidade de vida que necessitamos em nossas fantasias; matamos,
agredimos, cometemos delitos, adotamos atitudes vis e mesquinhas através do vildo
cujo desejo tanto se recalca somente para ter a certeza de que fizemos sofrer um herdi
bondoso e certinho — sem deixar de, paradoxalmente, também gozar com seu triunfo
sobre 0 mal. Por isso teremos sempre a certeza de que o Bem, que representa o Eu,
sobrevivera para sempre nas narrativas que tem fim, porém infindas. Assim como o Mal
também estard sempre presente para lembrar- nos que ndo somos apenas 0s herois, mas
também os vildes das nossas proprias historias.

Todos nds — este eu, vocé e nos, heroicos o suficiente — nos emocionamos e
morremos com os herdis se diluindo no ar, sendo apagados da existéncia por Thanos —
especialmente a triste despedida de Groot e Peter Parker. Contudo, sobrevivemos a eles,
pois temos a seguranca de que eles estardo nos outros filmes de suas franquias pessoais.
Eles ndo morreram, de fato. Estdo apenas nos esperando para a proxima sessdo no
cinema.

Mas que sofremos, sofremos.
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